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अच्तावनां 


(हिन्दी और तेलुगु में महाकाव्य का स्वरूप-नविकास' इलाहाबाद विदृव- 
विद्यालय को डी. फिल, उपाधि के छिए स्वोकृत मेरे शोध-प्रबन्ध का संशोधित 
रूप है। इस ग्र्थ में भारत की दो प्रमुख भाषाओं में सधानास्तर झूप से 
विकसित एक विशिष्ट काव्य-विधा का अध्ययन तुलतात्म॑क दुष्दि से प्रस्तुत करने 
का प्रयास किया गया है। वास्तव में यूग-युग के विदेशी आक्रमण, भिन्न-भिन्न 
धामिक सम्प्रदायों का प्रचार-प्रसार और विविध भाषाओं के प्रचलन के बावजूद 
भारत का जनमानस एक है । भारत की सासक्ृतिक एकता के आधारतत्व धर्म 
मे दर्शन मे, जीवन मे चिन्तन में, और काव्य में कला मे सुरक्षित है। इन 
जाधार तत्वों का अन्वेषण राष्ट्रीय एकता को सुदृढ़ बनाने के पावत कार्य में 
महत्व रखता है। इस दिशा में उक्त दोनों भाषाओं के साहित्यों का तुलनात्मक 
अध्ययन अत्यन्त महत्त्वपूर्ण माना जा सकता है। जेंसे ललित कलाओं में 
साहिंत्य का प्रमुख स्थान है, वेसे ही साहित्य की अनेक विधाओ के बीच 
महाकाव्य का विशिष्ट स्थान है। इसी कारण उक्त भाषा-साहित्यो में मह्दा- 
काव्य का स्वरूप-चिकास प्रस्तुत अध्ययन का विषय बना है । 


तैलूगू मे महाभारत का प्रणयन ईसा को ग्यारहवी शताब्दी में आरभ 
हुआ और इससे पहुले रचित साहित्य अब उपलब्ध नहीं होता । इस कृति की 
कतिपय रचना-पद्धतियाँ तेछ॒गु महाकाव्यों मे गृहीत हुई हैं । हिन्दी साहित्य मे 
महाकाव्य इस कारू-सोमा के बाद ही रचित हुए हैं। अत प्रस्तुत अध्ययन 
की पूर्ववर्ती सीमा तेलग के आदिकवि नश्नयभट्ट का समय है । तब से अद्यावधि 
परिस्थिति-सापेक्ष रूप मे महाकाव्य के स्वरूप में विकास होता रहा है । 
आधुनिक थूग में पाश्चात्य शिक्षा-सस्कारों का प्रभाव, स्वतन्त्रता-आन्दोछन 
आदि परिस्थितियों के कारण भारतीयों के जीवन-क्षितिज का विस्तार हुआ 
और नये मूल्यों के प्रति नयनोन्मेष संभव हुआ । फलछत भारतीय साहित्य में 
नई-लई काव्य-विधाएँ दृष्टिगत होने रगी और पुरानी काव्य-विधाओं का 
तवील रूप सामने आया । हिन्दी और तेलगू में उन्नीसवी शताब्दी के चतुर्थ 
चरण के आरभ तक आधुनिक यूग बवतरित हुआ । किन्तु बीसवी शताब्दो में 
ही महाकाव्य का आधुनिक रूप स्पष्टतः लक्षित होता है। अत, प्रस्तुः 
अध्ययन की परवर्ती सीमा के कप में उन्चीसवीं शताब्दी को भ्रह्यण किये 
गया है । 


प्रस्तुत ग्रोश्रप्रव ध म॑ सम्कृत के आलकारिको के द रा निरूपित महा 
काव्य-लक्षण का विवेचन तो किया ही गया हे। पाश्वात्य घारणाओं की 
किचित मीमासा चिरस्तन मूल्यों के देशकाऊू-निरफेक्ष होने की दृष्टि मे की गयी 
है । मुख्य रूप से आलोच्य भाषाओं के महाकाव्यों सें दुष्टिगत विशेषताओं 
और प्रवृत्तियों के आधार पर इस काव्य-रूप को व्याख्यायित करने का प्रयत्न 
हुआ है। महाकाव्य-रद्ना की प्रेरक राजनैतिक धामिक एवं साहित्यिक 
परिस्थितियों को प्रस्तुत करते हुए भिन्न भाषा क्षेत्री की दृष्टि से वाताबरणमत 
साम्य एवं अन्तर को उजागर करने का प्रयास किया गया है। उभय क्षेत्रो 
में लब्श्प्रतिष्ठ तथा भह्मकाव्य-यजा के अधिकारी प्रमुख प्रबन्धकाव्यों को 
प्रतिनिधि झूप में साध्यम बनाकर इस काव्य-विधा के स्वरूप-विकास का 
बुलनात्मक अनुशी छत किया गया है । तुता के लिए वम्तु-योजना, चरित्रचित्रण, 
रसव्यजना, अलकार-विधान, छस्दविधान और भाषा-प्रयोग के आधार गृहीत 
हुए हैं। थाथ ही. रस, अलकार, छनन्‍्द आदि के विषय में उक्त साहित्यों में 
प्रचक्तित दुष्टि की भी मीमासा की गई है । अन्त में इस अध्ययत की उपलब्धि 
को निष्कर्ष रूप में प्रतिपादित करके विषय का समापन किया गया है! 


इस अध्ययन के दौरान भाकोच्य भाषाओं के मह्दाकाव्यों में कतिपय 
समानताएँ मुझे दृष्टिगत हुई । भारतीय साहित्य को मूलभूत एकता के अन्वेषण 
में मेरे इस नम्र प्रयास का भी स्थान रहे, यह आगकाक्षा स्वाधाविक है। 
प्िन्नताओं को भी मैंते अनुभव किया है | एक क्षेत्र में किसी विशिष्ट महाकाब्य- 
प्रकार का आधिक्य और दूसरे क्षेत्र भें उस प्रक्तार का एकदम अभाव, सोचने 
के लिए बाध्य करनेवाला तथ्य है। ऐसे स्थानों पर मैंने कार्यकारण सम्बन्ध 
की व्याख्या की चेप्ठा को है। माहित्य-शोध मे मतभेद के लिए हमेशा मवकाश 
है । विद्वान पाठक महोदयों से तिवेदन है कि वे इन व्याख्याओं को सहुदयता 
से ग्रहण करे । 


प्रस्तुत शोध-विषय के प्रति श्रद्धेय गुस्वर आचार्य एस. टी. नररासिदहाचारी 
ने मेरे मत में रुचि जागुूत की थी। प्रवन्ध का केखन आदरणीय ग्रोफेमर रघुदश 
के निर्देशन में सम्पन्न हुआ । सम्माननीय डॉक्टर साहब की प्रखतर आलोचना 
दृष्टि एब सहृदयता से मैं विशेष प्रभावित हूँ । उन्होंने समय समय पर सत्परा- 
मर्शों से मुझे अनुगृहीत किया । इस शोधकार्य के समत काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
में भारतीय भाषा विभाग के अध्यक्ष मित्रवर प्री. बो, वी. सूर्यनारायण ने तेलुगु 
साहित्य के विषय में अमूल्य सुझाव देकर बढ़ी सहायता की । डॉ. जगदीक्ष गृप्त, 
डॉ. हरदेव बाहरी तथा डॉ. राजेन्द्र कुमार वर्मा से मुझें प्रेरणा, प्रोत्साहन और 
पुरतकादि को सद्दायता मिलती रही । एतदर्थ इन सब बिद्वानों के प्रति हादिक 
कृतज्ञता व्यक्त करता हूँ । 


इस पुस्तक के प्रकाशन के लिए विश्वविद्यालय गनुदान-आयोम की 
आ्थिक सहायता श्री वेकटेश्वर विश्वविद्यालय के माध्यम से प्राप्स हुई है । 
इसलिए आयोग तथा विश्वविद्यालय के अधिकारियों का आभारी हूँ। अन्त में 
मैं उन सभी के प्रति, विशेष रूप से सहदय-शिरोमणि प्रोफेसर भीमसेन निर्मल 
के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करता हूँ, जिनके मदभाव से यह गोधप्रवन्ध प्रकाशित 


हो रहा है। 


तिरुपति टी. राजेंश्वरानन्द शर्भा 
5-7-4985 
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अथम्त अध्याय 


सहाकाव्य का स्वरूप 


भारतीय एवं पाज्चात्य अवधारणः में विभिन्न काव्यविधाओं के बोच 
महाकाव्य को प्रमुख स्थान प्राप्त है। दृष्यकाब्यों मे नाटक को एव श्रव्यक्ताब्यो 
में महाकाव्य को रचनाकार की कल्छत्मक प्रतिमा की चरम परिणति की दृष्टि 
से यह महत्वपूर्ण स्थान मिला है। सस्क्ृत के आदि महाकाव्य रामायण से 
लेकर अब तक लिखित विभिन्न भारताय महाकाब्यों की छम्बी परम्परा हा 
यह प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त है कि महाकाव्य-सुजन को कवि एव 
प्रमाता अत्यन्त भहृत्व' देते आये है। मुक्तक रचनाओं की अपेक्षा महाकाव्प 
या 'सर्गबन्ध' को श्रेष्ठ दो आधारो पर माना गया है, बथा-६) मुक्तक के 
सीमित कलेवर में रस-परिपाक के सभी अगो-विभावादि की सम्यक योजना 
सम्भव नहीं । महाकाव्य का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक होता है, जिसमे मृक्तको का 

अन्तर्भाव हो जाता है। विभिन्न पात्रों की चरित्रतत विशेषताओं को विकसित 
एवं स्पष्ट करने के लिए क्तिपय प्रध्गों की योजना, कथा के प्रसंगो के माध्यम 
से रमणीक प्रकृति-वर्णनों के लिए अवकाश निकालना, किसी एक जाति के 
जीवन के भज्य आदर्शो का रसमथ प्रतिपादन, उपक्रम एवं उपसहार से युक्त 
तथा मामिक प्रसगो से अलकृत कथानक का सुन्दर निर्वाह आदि, महाकाव्य 
अर्थात्‌ निबद्ध काध्य रूप में ही मम्पन्न हो सकते है, अनिबद्ध काव्यों में यह 
सम्भव नहीं होता ; 

(2) इसके अतिरिक्त कवि को प्रतिभा मुक्तकों की रचना से आरम्भ 
होकर निबद्ध काव्य के रूप में परिणत हो जाती है । निबद्ध काव्य के-मह- 
काव्य एवं खण्डकाव्य--इंत दोनों रूपों में विस्तृति के जाधार पर महाकाव्य 
ही उत्तम है । 

मुक्तक की अपेक्षा प्रबन्ध के महत्व का प्रतिपादत करनेवाले प्रमुख 
आचार्यो के मतों का अवलोकन करता यहाँ पर समीक्षीन होगा । 

आचाये वामन के अनुसार असकलित (मुक्तक) काव्यों में चादता नहीं 
आती, जैसे अग्ति के अलग-अलग परमाणु प्रकाशित नही होते है । जिस प्रकार 
अग्नि के परमाणु सिकककर ही प्रकाशित होते है, उसी प्रकार प्रबन्धकाव्य ही 
जीभित होते है, मुक्तक नहीं। इसके अतिरिक्त माला और मौर के समान 
अतिबद्ध और निबद्ध काव्यों को सिद्धि कऋ्रश- होती है|” कहने का यही 
अभिप्राय है कि जिस प्रकार मारा गूथते के बाद ही मुकुद गुंथना सम्भव है, 
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उसी प्रकार मुक्तक-रचना मे सिद्धि प्राप्त करने के उपराध्त ही प्रवन्ध-रचना 
में सफलता मिलती है। 

आचार्य कुन्तक के अनुसार भी प्रबन्ध काव्य का श्रप्ठतम रूप है । कुन्तक 
मे प्रबन्धकाब्य को महाकवियों का कीतिकन्द अर्थात्‌ यण्ष का मूल आधार 
साता है। 

'प्रबन्धेषु कबीद्रार्णा कीतिकन्देय कि पुत्र ? 

हिन्दी के समीक्षक्षों मे भाचायंप्रवर पण्डित रामचरद्र शुवल मुवतककार 
की प्रतिभा की तुलता में प्रवन्धकार की प्रतिभा को ही श्रेप्ठ मानते थे । इस 
सम्बन्ध में उतकी 'जायसी ग्रग्थावली” की भूसिका एवं हिन्दी साहित्य का 
इतिहास' में अभिव्यक्त मत द्रष्टव्य हैं, जो निम्नाकित है- 

“यदि कोई इसके विचार का आग्रह करे कि प्रबन्ध और मुक्तक इन 
दोनो क्षेत्री मे कौन क्षेत्र अधिक महत्व का है, किस क्षेत्र में कवि की सहुदयता 
ओर भावुकता की पूर्ण परख हो सकती है तो हम बार-बार यही कहेगे जो 
ग्रेस्वामी जी की आलोचना मे कह काये हैं, अर्थात्‌ प्रवन्ध के भीतर आयी 
हुई मावत जीवन की भसिन्न-प्रिन्न दक्षाओं के साथ जो अपने हुंदय का पूर्ण 
सामजस्थ दिखा सके, वही पूरा और सच्चा कवि है। प्रबन्ध क्षेत्र में तुलसीदास 
जी का जो सर्वोच्च आसन है, उसका कारण यह है कि वीरता, प्रेम मादि, 
जीवन का कोई एक ही पक्ष न लेकर उन्होने सम्पूर्ण जीवन को छिया है और 
उसके भीतर क्षानेवाली अनेक दछ्षाओं के प्रति अपनी गहरी अनुभूति का 
परिचय दिया है ।*2 

“मक्तक मे प्रबन्ध के सम्तान रस की धारा नहीं रहती, जिसमें ऋथा- 
प्रसम की परिस्थिति में अपने को भूछा हुआ पाठक मरन हो जाता है और 
हृदय में एक स्थायी प्रभाव ग्रहण करता है” आचाये शुक्ल मुक्तक की भपेक्षा 
प्रबन्ध को श्रेष्ठ, प्रबन्ध के कथाशरीर की विस्तृति एवं सम्यक्‌ रससिरूपण 
के कारण ही मानते है। उसकी व्यावहारिक समालोचनाओं के उपजीव्य यद्यपि 
मसानस' एवं 'प्मावत' ही रहे हैं तथापि शुक्ल जी ने कही भी इन दोनों 
काव्यों के लिए “महाकाव्य' शब्द का प्रयोग नहीं किया । डा. वम्भूताथ सिह 
का अनुमान है कि संस्कृत काव्यवास्त्र मे निर्दिष्ट झास्त्रीय लक्षणों के सम्पक्त 


न या 220 
4. हिन्दी बक्रोक्तिजीबवित', पृष्ठ 54 

2. “जायसी प्रन्थावली' की भूमिका, पृष्ठ 202 
3. हिन्दी साहित्य का इतिद्वास' पृष्ठ 247 
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पालन के अभाव में शुबर जी ते 'महाकाव्य' प्त्मा नहीं दी ।? तेलगू के 
प्रख्यात समालोचक आचाये पिगलि लक्ष्मीकांतम्‌ जी ने काव्य-भेदो की चर्चा 
करते हुए अपना मत इस प्रकार व्यक्त किया है-- सन्धि-सामग्री से युक्त प्रकृष्ट 
बधवाला चिस्तृत एब उदात्त इतिवृत्त का काथ्य निबद्ध काव्य है। दण्डी बे 
द्वारा प्रतिपादित संगगंसन्ध या महाकाव्य और पेलुगू साहित्य में लोकप्रिय 
प्रबन्धकाव्य यही है | काव्य के सभी पद्यों में एकसूत्रता लानेवाला इंतिवुत्त एक 
उस कथा को मलकृत करनेवाले वर्णव, उसको आगे बढ़ानेवाले पात्र आदि से 
यूबत और आदि से अन्त तक अविच्छिन्न सम्बन्ध रखनेवारा काव्य निबद्धकाव्य 
है ।* गीति-कविता के सम्बन्ध में ऊक्ष्मीकात्म जी का मत है कि गीति, 
कवित्व के विकासक्रम में आरम्भ दक्षामात्र है।” उक्त आचाय॑ ने इतिवृत्त 
प्रधान कविता को वस्तुकविता के वास से अभिहित करके इसी को कवित्व- 
शिल्प की पराकाष्ठा एवं कवि को प्रजापति के समकक्ष ठहरातिवाली मानकर 
उसकी श्रेष्ठता का प्रतिपादन करते हुए यह मत व्यक्त किया है कि बस्तुकाव्य, 
गद्य, पद्य, चम्पू, श्रव्य एवं दुष्य इनमें से किसी भी छूप में हो सकता है ।* 

कबि सम्राट क्री विश्वनाथ सत्यनारायण के बनुसार कवित्व चार प्रकार 
का होता है-प्रवन्ध-कवित्व, आशुकवित्व, बन्धकवित्व एज चाटुकवित्व | इस 
घारों में भारतीय परम्परा के अनुप्तार प्रबन्ध-कवित्व ही सर्वश्रेष्ठ है, फुटकर 
कविता या मुक्तककाव्य केवल विनोद या मनोरजत मात्र के लिए रचित काव्य 
हैं और उसमे रस की सिद्धि नही होती ।7 

केवल भारत में ही नही, पाश्चात्य मतीपियों ने भी फ़ुटकर कविता को 
तुछना में 'एपिक' या महाकाव्य की श्रेष्ठता को मुक्तकण्ठ से स्वीकार किया 
है। ड्रेडेन के अनुसार महाक्राव्य मानवीय मेधा की सर्वोत्तम रचना है और 
इसकी सिद्धि कठिन अवद्य है परन्तु सफल होते पर कवि प्रशसा का पात्र 
बनता है ।" साम्यूछठ जानसन के अतुसार आलोचक्ो का यह सर्वेसान्य तथ्य है 


8, हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृष्ठ 397 
2 'साहित्यशिल्पसमीक्षा, पृष्ठ 488 


3. वहीं, पृष्ठ 2/0 4. वही, पृष्ठ 2 
5. 'मह॒ती' निबन्ध संग्रह मे 'मैं और मेरी साहित्यिक रचनाएँ नामक 
लेख । पृष्ठ 2 


6. &॥ <#0एाी009ए ए०ए छवााएशं डजिहशरशा जो, जिफ्0६70, ॥॥6 
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कि महाकाव्यकार की प्रतिभा ही सबसे श्रेष्ठ है, क्योकि अन्य रचनाओं के लिए 
किसी एक प्रकार की प्रतिभा पर्याप्त है तो महाकाव्य सृजन के लिए उन सब 
प्रतिभाओं का सम्यक समन्वय आवच्यक है । हे 

इस प्रकार भारतीय एवं पाध्वात्य दृष्टि मे महाकाव्य के भहृत्वपूर्ण स्थाव 
के विवेचन के अनन्तर महाकाव्य के स्वरूप-विषयक सस्कृत के काब्याचार्यों, 
हेलम एवं हिन्दी के आछोचको एवं पाइ्चात्य विद्वानी के मतों का अवल्लोकत 
झरना उचित होगा। किन्तु यहाँ पर यहू स्मरणीय है कि लक्षण-प्रन्थों का 
मिर्माण लक्ष्यग्रन्थो के प्रणणन के बहुत बाद में उन काव्य-ग्रन्थों के पर्याप्त 
प्रचार-प्रसार, पठन-चर्वण, चर्चा-समालोचन के फलस्वछूप होता है। जो लक्षण 
किम्ही कला-कृतियों को दृष्ठि में रखकर किसी समय-विद्येप या देश-विशेष 
में बनाये जाते है, वें सा्वकालधिक एवं सार्वभौम नहीं होते हैं। विकास की 
प्रक्रिया में से प्रत्येक वस्तु, प्रत्येक प्राणी एवं प्रत्येक भाव-विचार गुजण्ते रहते 
है तो काव्यरूपों में भी विक्रास अवध्य होता है। यदि विकात्त की प्रक्रिया 
के लिए कोई वस्तु अपवाद है तो वह्‌ नामरूपात्मक जगत्‌ से भिन्न एवं 
जिकालाबाधित ब्रह्म ही है। अस्तु, उत्कृष्ट प्रतिभा के कवि काव्यशास्त्रियों के 
लक्षणी के अकुश को स्वीकार भी नहीं करते है ! इसका यह अभिप्राय कदापि 
नहीं है कि पूर्ववर्ती रचताओ एब' प्रमुख काव्यश्ञास्त्रीय ग्रन्थों से प्रभावित 
सामाजिक चेतना से अतन्तरकालछ के साहित्यकार असष॒क्त रहते हैं। वस्तुस्थिति 
यह हैं कि रचना की स्रोतस्विनी परम्परा एबं प्रयोग के कूछों के बीच निरन्तर 
आगे बढती रहती है । 

आलोच्य माहित्यों (हिन्दी एवं तेलए्‌) के महाकाव्य सस्क्ृत, प्राकृत, 
अपक्रश् आदि में प्रणीत भारतीय महाकाव्यों की अविच्छिन्न कड़ियाँ हैं । 
अतएब संस्कृत के आच्ार्यों के द्वारा निरूपित लक्षणों को मीमासा यहाँ पर 
आवश्यक है। परन्तु पाइचात्य महाकाव्यों एवं अरस्तु आदि के लक्षणों से 
हिन्दी एवं तेलुगू के महाकाव्य न्यूनाधिक मात्रा में प्रभावित हुए हों (आधुनिक 
महाकाब्य को छोड़कर) इसके स्पष्ट प्रमाण नहीं मिलते । फिर भी पाइ्चात्य 
काव्यज्ञास्त्रीय दृष्टि की किचित्‌ चर्चा मासवीय-मन एवं चिरन्तर मूल्यों के 
देश-काल निरपेक्ष होने के कारण प्रस्तुत सन्दर्भ मे की जायेगी । 


. “छ8ए ए€ इद्गालाव। एणजाएट्यां एज छ७तागट5 री86 गाए [जा9868 ते 
इट्ात8 78 ती।& 70 8 जाया एणे 88 8७70 ए0०६70, 88 7 
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संस्कृत के महाकाव्यों के लिए एवं महाकाव्य विषयक लक्षण-निरूपण 
के लिए आदि कवि वाल्मीकि का रामायण-काव्य ही मूल स्लोत रहा है, यह 
ससकृत के विद्वानों का मत है | 

सस्कृत साहित्य के. इतिहासकार एम. कृष्णमान्ार्थ के अनुसार काव्य- 
शास्त्रियों के द्वारा निरूपित सभी लक्षण (महूकव्य संबधी) रामायण मे प्राप्ल 
होते है और ससकृत महाकाव्यों के रचना-चिधाव के लिए भआवदिकाव्य ही 
आदर्श रहा है ।* 

आचाय॑ बलदेव उपाध्याय के अनुसार “वाल्मीकि हमारे आदिकबि ही 
नही है, प्रत्युत॒ आदि आलोचक जी है। काव्य का नैसगिक रूप कया होता 
है, महाकाव्य के भीतर कित मौलिक उपादानों का ग्रहण होता हैं, आदि 
प्रश्नों का प्रथम उत्तर हमें 'चाल्मीकि रामामण' में उपरब्ध होता है। सस्क्ृत 
साहित्य में 'महाकाव्य/ की कल्पना रामायण के साहित्यिक विश्लेषण का 
निब्चित परिणाम है ।* इसके अतिरिक्त सस्कृत महाकाव्य का विश्वविस्यात 
आलोकस्तम्भ 'रघुवश' काव्य भी वाल्मीकीय रामायण का कतिपय दृष्टियों से 
ऋणी है। कथावस्तु के अछावा निम्गे मध्षुर शैली के आधारभूत प्रसाद एव 
माधु्य नामक काब्यमृण, वैदर्भी रीति, परात्र-चित्रण-विधान उपमौचित्य आदि 
विव्ोषताएँ बाल्मीकि से कलिदास ने उत्तराधिकार के रूप में प्राप्त की और 
काव्य के अवतारिका भाग में कालिदास ने वाल्मीकि स्वुत की है | इस प्रकार 
स्पष्ट है कि संस्कृत के महाकाब्य विषयक निरूपण के उपजीबव्य वाल्मीकि 
रामायण एवं कालिदास के महाकाव्य रहे है। भाषा (देशी भाषा तेलगू, 
हिन्दी इत्यादि) के कवियों के छिए कम से कम रामकथा पर केखनी-विन्यास 
करनेवाले तुलसी, केशव, राममबद्र, रगनाथरामायणकार आदि के सामने 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्षरूप से कालिदास एज वाल्मीकि का रहना निवान्त 
स्वाभाविक था | 
संस्कृत के आचार्यों के लक्षण: 

संस्कृत के आचार्यो में कालक्रम की दृष्टि से संवेप्रथम भामह ने महा- 
काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में ्क्षण-निरूपण किया था। उनके अनुसार 
संहाकाब्य सर्मों में निबद्ध होता है, महान का प्रतिपादन करता है, अभिव्यक्ति 


4. 'हिस्ट्री आफ वछासिकरू संस्कृत लिट्रेचर*, पुष्ठ 82 
2. सस्क्ृत साहित्य का इतिहास-परिवुहित सस्करण, पृष्ठ 36 
3 रघुवश--4 
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सम्बन्धी ग्राम्यता से रहित और क्षकार-सहित होता है, भदाश्रय होता है, 
इसमें मन्त्र, दूत, प्रयाण युद्ध एवं नायक का अधश्युदय वर्णित होते है, अति- 
ब्यास्या का इसमे अभाव होता है, पंच्रसधियों से यूवत' इसका कथानक होता 
है, चतुर्ग फल्नप्राग्ति का निरूफण छोकस्वभाव का चित्रण और विभिन्न रसों 
की पृथक-पृथक्‌ योजना इसमे होती है। महाकाव्य के आरमभ मे ऐसे व्यक्ति का 
वर्णन निरर्थक है, जिसका चरित्र समूचे काब्य में परिव्याप्त नहीं होता भथवा 
तायक के अभ्यूदय से जो योगदान नही देता ।7 भ्र/मह के इस लक्षण में महा- 
काव्य की रूप सम्बन्धी विशेषताएँ स्पप्टत प्रतिषादित है, यद्यपि बाह्य रूढ़ियों 
एवं वर्णतीय विषयों की विस्तृत बूची का इसमें अभाव है । 

भागमह के लक्षण मे महाकाव्य का लक्ष्य, कथानक का समठित रूप, 
भाया हैलो की अलकारमयला एवं उदात्तता, नेता के चरित्र प्रतिपादन का 
विधान, जीवत के विविध पक्षों का अकन-सभी मुख्य तत्व भा गये हैं। 

भामह के उपरान्त आचार्य दण्डी का लक्षण विवेचनीय है, जिसके 
बहुप्रजलित एवं छोकप्रिय होने के कृतिपय प्रमाण उपलब्ध होते हैं| दण्डी' की 
परिभाषा में भामह-निरूपित सं्गंबन्धत्व, कथानक का सदाश्चयत्व, चतुवर्य 
फुलायतंत्व एवं पचमंधियुक्तन्व का अनुमीदन है । साथ ही मगलाचरण के रूप 
मे मिबद्ध काव्यरूढ़ि का प्रतिपादन है जो 'आशीर्मस्क्रिया वस्तुनिर्देश' इन तीम 


, सर्मज्नच्धों महाकाव्यं महताचमहज्च यत्‌ ! 
क्षग्रास्य शब्द यथर्य वे साकार सदाक्यम ॥ 
मंत्रदूत प्रयाणाजि नायकाभ्युदयेदवयतू । 
पंचमिः सन्धिप्रियुकत नाति व्यास्येयमुद्धि मत ॥ 
चलुवेर्गाभिधानेपि धूयसा्थोंपदेशकृत्‌ । 
युक्त लोकस्वभ्ावेव रसेइ्व सकल: पुथक ॥। 


नायक प्रागुपपन्यस्य वशवीर्य श्रुवादिभि:। 
न तस्वैव बच बूबा दम्योत्कर्पाशिधित्सा ॥ 


यदि काशथ्यशरीरस्य न स व्यापितयेष्यते । 
त चाभ्युदय भाकतस्थ मुबादौ ग्रहण स्तबे ॥ 


क्राव्यालकार आफ भागहूँ । -१-व१--२३ 


है 


में से किसी एक रूप में हो सकता है |“ वर्णनीय घटनाओं में नगर वर्णन, शैल, 
ऋतु चंद्र, अकोविय, उद्यान, सलिल ऋरदा, मधुपान, रतोत्सव, विप्रलम्भ, विवाह, 
कुमारोदय, मन्त्र, दूत, प्रयाण, युद्ध और नायक अध्युदय' को दण्डी से समाचिध्ट 
क्या । भावहू की साकार! अग्राम्य भाषा का अनुमोदन 'अलकृत' शब्द से 
दण्डी ने किया। इस प्रकार दण्डी की परिभाषा में काव्य-रूढियों की स्पष्ट 
योजना के कारण तदनन्तर काव्यज्ञास्त्रियों एबं महाक्राब्य प्रणेताओों को 
गतानुगतिक कूप में भी इसे स्वीकार करता पड़ा । 

रुद्रट की परिभाषा भामह एवं दण्डी के उपरान्त अपनी व्यापकता एवं 
मातनीयता के सन्दर्भ में हिन्दी के कुछ चिद्वानों की चर्चा का पात्र बी ॥ 
रंद्रट को दृष्टि राजसम्बन्धी कथानक के विवरण प्रस्तुत करने की अधिक रहो 
है । इसके अतिरिक्त रुद्रट ने कथानक के उत्पाद्य एबं अनुत्पाद तथा मह॒त्‌- 
लघ भेद किए है। अवान्तर कथाओं के भुम्फत को भी अपने लक्षण के अन्तर्गत 
सम्माविष्ट किया है। विविध घटनाओ को चित्रित करने की बात विस्तारपू्वेक 
कही । अन्य बाते भाभह एवं दण्डी के समान ही है |” डॉ सत्यदेव चौधरी 
के अनुसार 'महाकाव्य का स्वरूप इस प्रन्थ में सर्वाधिक विशद्‌ एव स्थच्छ 
झूप में प्रस्तुत हुआ | डॉ. शम्भूनाथ सिह के अनुसार--'रुद्ट ने महाकाब्य 
के सकीर्ण लक्षणों का नही, उसके व्यापक और जावश्यक तत्वों का निर्देश 
किया है ।+ किन्तु उपर्यक्त सान्यताक्षों में सत्याक्ष ही है, क्योंकि “महाकावब्य 


3, सर्मबन्धोमहाकाव्यमुच्यतेतस्य लक्षणम्‌ । 

अशीनेमस्क्रिया वस्तुतिदंशोवापि तन्मुखस्‌ ।। 

इतिहास कथोद्भूत मितरद्वा सदाश्चयम्‌ । 

चतुबर्ग फलायत्त चतुरोबात्त नायक्रम्‌ | 

नगराणंव शैल्ल्तुचन्द्राकोंदय वर्णन । 

उद्याल सछिल क्ीडा मधुमान रतोत्सबै: ॥ 

विप्रलृभे विवाहइुच कुमारोदय वर्णन, । 

सन्त्रदृत प्रयाणाजि नायकाभ्युदयरपि ॥ 

अलछकृत मसक्षिप्त रसभावनिरस्तरम्‌ । 

सर्गे रनतिविस्तीणें, श्रव्यवृत्त' सुसन्धिभि' ॥--काव्यादर्श [-4-20 
2. सुंद्रट-काव्यालकार, षोडशोध्याय:, पृष्ठ ।, 32 
3. रुद्रढठ-काव्यलंकार, भूमिका, डॉ. सत्यदेद चौधरी, पृष्ठ 2॥ 
4. हिन्दी मह्मा-काव्य का स्वरूप-विंकास- पृष्ठ 45 
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की कथा में अवान्तर कथाओं का समावेश जिस पर उच्होंने बल दिया है, कोई 
मौलिक मास्यता नहीं ।'*मूछ कथा से असम्बद्ध कथाओं का समावेश कगरा- 
संगठन की दृष्टि मे शुभ नहीं हो सकता। “' जीवन के विविध प्रसगों और 
व्यापारों की सूची बताना और विशेष वस्तुओं और बटठनाओं का ब्यौरा 
प्रस्तुत करता अधिक अपवादों को ही आमनब्त्रित करना है 7 
भोज के लक्षण मे दण्ड के लक्षण की प्रतिव्वनि है, क्योकि उनके अनुसार 

महाकाव्य मे कवि एसा इतिवृत्त ग्रहण करता है, जो स्वतः अपने मूलखोत में 

न्दर हो अथवा भयुन्दर, वल्कि महाकाव्य रचयिता को प्रतिभा से सुष्दु रूप 
ग्रहण करता है।? इसके अतिरिक्त भोज' ते महाकाव्य की विशेषताओं को 
प्रबन्धगुण एव प्रबन्धा मा र के नाम से प्रतिपादित किया । यद्यपि ये विशेषताएं 
भोज की मौलिकता का पर्चिय नही देती है तथापि उनका प्रतिपादन गण एवं 
अलकार के रूप मे करता भोज की मौछ्िकता अवश्य है। भोज के द्वारा प्रबन्ध 
गृण तीन प्रकार के बताये गये है-शब्दगुण, अर्थगुण एवं उभ्वभूण ! सक्षिप्त 
प्रन्थत्वमू, अविपमवनन्‍्धलस्‌, श्रव्यवृत्तत्वमू, अनतिविस्तीर्ण सर्गादित्वभ्‌ शिष्ट- 
सन्ध्रित्व-शब्दगुण' है । चलुर्वग फलायत्तत्वम, चतुरोदात्तवायकत्वमू, रसभाव- 
निरन्तरत्वम्‌, विधिनिषेधव्यूत्पादक्त्व, सुसूत्रसबिध।नकत्व ये पाँच अर्थगण है । 
रसानुरूप सन्दर्भत्व, पात्रनुबू्परभाषत्व, अर्थानुरूपछन्दस्त्व समस्त लछोकरजकम्ब, 
सदरलंकार वाक्यल्व-थे उभयगुण हैं।? शब्दगुण महांकाव्य के बाहुरी रूपविधान 
से सम्पन्धित हैं तो अथंगुण आन्तरिक वस्तु या कथानक से सम्बन्धित है। 
उभयगुण बाहरी रूप एवं आन्तरिरु वस्तु दोनो से सम्बन्ध रखते है। इसी प्रकार 
भोज नें शब्दालंक[|र, अर्थाल्लंकार एवं उभवालकार का प्रतिपादन किया जो 
क्रमश: महाकाव्य के बाह्य रूप, वर्णनीय वस्तुओं तथा कथानक के संगठन से 
सम्बन्धित हैं ।* 
शब्दालका र--नमस्का रादुपक्रमत्व, सम्बन्धादिममताक्यत्व, भिन्न वृत्तत्व | 
अर्थालडूर--तगराश्रमशल सैन्याबासादि वर्णन, ऋतु, राजि आदि का वर्णन ] 
उभयालडु।र-बीज, बिन्दु, पताका, प्रकारी, कार्योपफल्पतम्‌ आदि | 


4. आधुनिक हिन्दी कास्थ में रूप-विधाएँ, पृष्ठ 62, 63 
2 यस्मिन्नितिहासा्थानपेदानन्पेशछानू कविः कुरुते ॥ 
स हुयग्रीव बधादि प्रबन्ध इंव सर्गबन्धस्यात्‌ ॥ 


“भोज श्ूंगारप्रकाश, पृष्ठ 627 
3. भोजस श्यूगार प्रकाशन . पृष्ठ 383 4. बढ़ी. पृष्ठ 403 
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चौदहवी शताब्दी के आचार्य विदववनाथ एवं विद्यानाथ के काव्यश्ञास्त्रीय 
प्रन्‍्यथ पठतला एवं पाठन को दृष्टि से अधिक प्रचछित रहे है। विश्वनाथ के 
अनुसार मद्गाकाव्य सर्मबद्ध होता है । महाकाव्य की कथा इतिहाशसम्मत अथवा 
सज्जनाश्वित होती है, उसका नायक सद्ृशज, क्षत्रिय या देवता होता हैं। एक 
बंश के अनेक राजा या अनेक कुलीन राजा भी सायक बन सकते है। »४गार, 
नचीर एवं श्ान्त इनमे से कोई एक रस अग्ी होता है, आदि में नमस्क्रिया, 
वस्तुनिर्देश, आशीवाद--इन तीनों में से किसी एक रूप में मगरलाचरण होवा 
है। खबों की निन्‍दा एवं सज्जनों का गुणकीतंत होता है। पूरे सम मे एक ही' 
प्रकार के छनन्‍्द का प्रयोग होता है, परन्तु सर्य के अन्त में भिन्न वृत्त का प्रयोग 
होता है। पर्ग न तो भति स्वल्प होने चाहिए जौर व अति दीर्घ । सख्या में 
सगे आठ से अधिक होते हैं। वर्णनों की सूची में सघ्या, सूर्य, इन्दू, रजती, 
दिवस, प्रातः, मध्याद्ष, मृगया, ऋतु, पर्वत, सयोग, वियोग, मुन्ति, यज्ञ, युद्ध, 
प्रयाण भादि है । वर्णन ययायोग्य और सामोपाग होता चाहिए |? इस प्रकार 
विश्यनाथ की परिभाषा में सस्कृत के गण्यमान महाकाव्यों के लक्षण समाविष्द 
होते है और दण्डी आदि पूर्वाचार्यों के लक्षणों का पुनराख्यान भी इसमे प्राप्त 
होता है । 





। स्वबन्धों महाकावध्य तत्रेको नायक: सुर: 
सहृश; क्षत्रियोवापि धीरीदात्त गुणान्वितः:। 
एकवंशभवाभूपा: कुछजा बहवोषिया ॥ 
ज्युगारवीरशान्ताबामेकांसी रस इष्यत्ते 4 
अंगानि सर्वेपिस्ा: सर्वे ताटकरसंधय. ॥ 
इतिहासोदूभव व॒ल मन्यहा सज्जताश्रयम्‌ ॥ 
चत्वा रस्तस्य वर्षा: स्पृस्तेष्वेकंच फल भवेत्‌ ॥ 
आदो नमस्त्रियाशीर्वा वस्तुनिर्देश एववा । 
क्वचिचिन्दा खलादीना सताचगरणकीर्तंनम ।॥ 
एकवृत्तमस:. पद्मचे रवसानेन्यवृत्तक: | 
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संध्यासुर्यन्दुरजनी प्रदोषध्वान्त. वासरा: 
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वर्णवीया यवायोगं सांगोपांगामी इंह ॥ 
न्‍न्‍साहित्यदर्पण 6-35-324 
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विद्यानाथ की परिभापा ग्रद्मपि महाकाव्य सम्बन्धी सभी विश्वषताओं 
को सम्माविष्ट वहीं करती, तथापि केवछ एक दृष्टि से महत्वपूर्ण है और वह 
दृष्टि अन्य साहित्यखूपों से इस विशिष्ट विधा के भेदक लक्षण के प्रतिपादन 
से सम्बन्धित है। विद्यानाथ के अनुसार नगर, भर्णव, शैल, ऋतु, चन्द्र, 
अर्कोदय, उद्याव, सलिलक्रीडा, मधुपान, रतीत्मव, विप्रलुस्भ, विवाह, कुमारोदय 
मन्त्र, चूत, प्रयाण, आजि, तायकाश्युदय ये अठारह वर्णन जिस काब्य में किये 
जाते है, वही महाकाव्य है और इन वर्णनों में से कुछ कम भी हो मंक्रतें है ।* 
इस लक्षण में महाकव्य में वर्णनीय अष्टाइश वस्तुओं की सुचीमात्र है। नायक, 
रस, कथानक, मगलछाचरण, छन्द-विधान आदि के सम्बन्ध भे विद्यानाथ 
एकदम मौन है, केवर वर्णन का ही उल्लेख करमे से महाकाव्य के अन्य तत्वों 
की अपेक्षा वर्णतप्रधानता पर उपर्युक्त आचार्य का बल है। इस रक्षण से यहीं 
प्रतीत होता है कि पुराण, इतिहास आदि वन्य साहित्यिक विधाओ से महाकाव्य 
को पृथक्‌ करने के लिए संस्कृत के आचार्यों के एक वर्ग ने मुख्यरूप से वर्णनों 
को ही भेदक लक्षण माना है। केवल विद्यानाथ ने ही यह प्रतिपादन' किया! 
है, तो भी तत्कालीन कतिपय काव्यञास्त्रियों एवं कवियों के दृष्टिकोण का 
प्रतिनिधित्व विद्यानाथ करते है । विद्यानाथ ने दण्डी के द्वारा तिरूपित, नगर, 
अर्णव, शैल, ऋतु, चन्द्र, अकोदिय, उद्यान, सल्लिलक्रीडा, मधुपान, रतोत्सब, 
विप्ररूम्भ, विवाहू, कुमारोदय, मन्त्र, दूत, प्रयाण, युद्ध, त्ायकास्युदय-इस 
अध्टादश वर्णनों को ज्यो के त्यों दाब्दत' ग्रहण किया है । 

संस्कृत के लब्धप्रतिष्ठ जाचार्यों के मतों के अवलोकन के फलस्वरूप 
महाकाव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में निम्नलिखित विशेषताएँ स्पष्ट होती हैं-- 
५) महाकाव्य सर्मेबद्ध पद्यमय काव्यहूप है और ये सर्ग अत्यत्प भी नहीं होते 

चाहिए और त अतिविस्तृत । 

(2) पुराण, इतिहास आदि अन्य विधाओं से महाकाव्य की पृथकता उसकी 





3. नगराणेंवशेलतुंचन्द्राकदियवर्णनम । 
उद्यानसलिलफ्रीडामधघुपानरतोत्सवा. | 
विध्ररूम्भो विवाहरच कुमारोदय बर्णनम्‌ । 

स्त्रद्मत प्रयाणाजि नायकाक्यूदया अपि || 

एतानि यत्र वप्येन्ते तत्महाकाव्य मुच्यते । 

एपामष्टा दक्षार्नां ये: कदिचदूनमपीण्यते ॥ 
प्रदापदद्रयशों भूषणम्‌, काव्यप्रकरण (8-70 
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वर्णन-प्रधानता के कारण है। ये वर्णन अष्टादश या कुछ कम भी हों 
सकते है । 

(3) अपने मूलरूप में असुन्दर, स्फीत अथवा विश्युख़छित एब अनोचित्यमय होने 
पर भी, कवि की प्रतिभा के कारण महाकाव्य मे स्वीकृत हो जाने के उपरान्त 
इतिबृत्त मे घारुता आ जाती है। इस चारुता के सम्पादन के तनिमित्त कवि 
पच-मन्धियों से युक्त सगठित रूप में कथानक का निर्वाह करता है । 

(4) महाकाव्य में वणित नायक धीरोदात्त होता है, जिसका चरित्राकन आदि 
से अन्त तक काव्य के कलेवबर में परिव्याप्त रहता है और अनन्‍्ततोंगत्वा 
नायक के अभ्युदय का प्रतिपादत किया जाता है । 

(5) भारतीय जीवन-दुष्टि के आधारभूत चनुर्वर्गफ्ल एवं विधि-निषेध की 
व्यजना महाकाव्य में सरस एवं व्यम्य रूप में होती है । 

(6) इस काब्य-विधा मे कतिपय रसो की योजना की जाती है, किन्तु प्युगार, 
वीर, दशानत--इतसे से कोई एक रस अगी रूप मे तथा अन्य रस गौण 
रूप में होते हैं। धर्माविरुद्ध काम के प्रतिपादन के लिए श्यृंगार, लोक की 
स्थिति एवं कल्याण के नि्मित्त दुष्ट प्रवत्तियों के भजन के लिए बीर तथा 
परम सत्य की ओर नयनोन्‍्मेप के लिए शान्तरस की स्थिति अगीरूप में 
होती है । 

रसानुरूप छत्दों की योजना गौर अग्राम्य तागर पदावली का प्रयोग 

महाकाब्य में होता है। अलंकृत शैली महाकाब्य की विशेषता है। सर्ग 

के अन्त मे भिन्न वृत्त को थीजना की जाती है । 

(8) काव्यादि में ममंलाचरण का विधान है! यहू मगलाचरण आशीर्वाद, 
नमस्क्रिया और वस्तुनिर्देश इनमे से किसी भी रूप मे हो सकता है । 

सस्कृत महाकाव्य के इन सभी लक्षणों के दो भेद किये जा सकते हैं-- 
बाहा और आभ्यन्तरिक । वस्तु, नेता एव रस से सम्बन्धित विशेषताएँ आनन्‍्तरिक 
स्वरूप की हैं और शेष बाह्यरूप सम्बन्धी हैं। कृष्ममाचार्य के अनुसार- 

#सक्षेप में कहा जाय तो महाकाब्य वहदाकार रचना है, जिसमें विविध वर्णन, 

विस्तृत निर्माण, धारमिक अथवा ऐतिहासिक कथानक होता है और प्रकथन 

की सुविधा के लिए जो सर्गो में विभाजित किया जाता है |?” 
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पाइचाह्य भान्यताएँ : 

पाइचात्य विद्वानों में सर्वप्रथम अरस्तु ने महाकाव्य के स्वरूप के विषय 
में अपने मत प्रकट किए है। उनके लक्षण होमर के 'इलियड” और “ओडेसी” 
को आदर्श महाकाव्य मानकर निरूपित हुए है। अरस्तू ने यद्यपि स्वतन्त रूप 
से इस काव्य-विधा का विवेचन तहीं किया है, परन्तु आासदी से इसके साम्य 
एवं भिन्नता के स्पष्टीकरण से महाकाव्य की विशेषताओं पर भी प्रकाश पडता 
है। अरस्तु ने कहा कि महाकाव्य समाख्यानात्मक होता है, इसमे केवल एक 
ही प्रकार का छन्द ग्राह्म होता है और इसकी कथा का निर्माण त्रासदी के 
समान नाटकीय हग से होना चाहिए । महाकाव्य का विषय आदि, भध्य 
और अवसान से युक्त समग्र एवं अस्वितिपुर्ण घटना होती है। वस्तु-सगठन 
की दृष्टि से ऐतिहासिक रखनाओ से महकाव्य भिन्न है, क्योकि इतिहास मे 
एक ही कार्य को नहीं, बल्कि एक काल-खण्ड में एक या अनेक व्यक्तियों से 
सम्बन्धित सभी घटनाओं का समावेश होता है। किन्तु होमर ने युद्ध के एक 
विशेष भाग का चयन करके शेष के लिए अवान्तर कथाओं की योजना को 
है, जिसके कारण जीवन के विविध झूपो का चित्रण हो सका | अरस्तु ने 
महाकाव्य की समाख्यातात्मकता, उसमे प्रयुक्त एक ही षटपदी छन्द, नाटकीय 
कार्यान्वित, ऐतिहासिक कथानक और बुहृद्‌ू आकार का प्रतिपादन किया है । 
साथ ही इस आचाये ने शैली की दृष्टि से इलियड' को सरल शैली का 
दुर्घटनापूर्ण काव्य और 'ओड़ेसी' को जटिल और नेतिकतापूर्ण काव्य माना है । 
भाषा के सम्बन्ध में भरस्तू ते माना कि वह भावानुकूछ एवं सहज अलकृत 
होनी चाहिए । 
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कूपर के अनुसार महाकाव्य विशेषतः एक बृहृदाकार रचना हैं, जो किसी 
जातीय कथावस्तु पर आधारित होतो है, वीर पात्र अपने साहसपु्ण कृत्यों में 
जित्रित होते हैं और प्रकथन उदात्त शैली में कथानक की असख्य पद्धतियाँ का 
अवलम्बन लेकर किया जाता है ।* 

कासेल के सम्पादित कोश में महाकाव्य के विषय में छिखा हुआ है कि 
वह लम्बा प्रकथनप्रधान पद्मकाब्य है जो वीर कृत्यों पर आधारित है, सामानन्‍्यत 
एक मुख्य नायक होता है, जिसका सुद॒ढ राष्ट्रीय महत्व होता है ।? उपर्युक्त 
दोनों परिसाषाओं मे किसी जाति के भव्य जीवनादग्शों का प्रतिपादन, कलेवर 
की विस्तृति, वीर नायक के वीरतापूर्ण कृत्यी का वर्णव एबं उदात्त गभीर गली 
भहाकाव्य के आवश्यक तत्व माने गये है। इन परिभाषाओं के निर्माताओं के 
सामने होमर के द्वारा रचित यूनानी महाकाव्य 'इलियड' एवं ओडेसो' ही 
रहें है, जिनके स्वरूप के सम्बन्ध में अरस्तू के लक्षण का ही अनुसरण किग्रा 
गया है | वास्तव में पाइचात्य भाषाओं में भी 'एपिक' का विकास होता रहा 
और किसी पूर्व मिमित परिभाषा या लक्षण के सकुचित क्षेत्र में महाकाब्य 
फी रूप सम्बन्धी सभो विशेषताओं का समाहार नहीं हो सकता था ) देश 
और काल की सास्कृतिक पृष्ठभूमि के अनुसार इस काव्यकूप मे नई-तई 
विशेषताएँ प्रकट होने लगी । निम्नाकित पक्तियों में इसी तथ्य की ओर ध्यान 
भाकषित किया गया है-- ससार मे जितने राष्ट्र और जितने कवि है, महाकाव्य 
की सचमुच ही, उत्तनी ही परिभाषाएँ है और महाकाब्य रचता के उतने ही 
नियम है ।* 

इलियड' और ओडेसी' के आदर्श पर निर्मित होने पर भी 'पारडाइज 
लास्ट आदि परवर्ती पाइचात्य महाकाव्य पर्याप्त अन्तर रखते हैं। इस अन्तर 
को द्योतित करने के लिए आलोचकों ने महाकाव्य के दो भेद माने है, जैसे 
विकसनशील महाकाब्य और अलक्ुत महाकाव्य । महाकाव्य के वस्तु-संगठन 
के सम्बन्ध में अरस्तु का मत है कि इस विश्वा में वणित कार्य परिपूर्ण एव 
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एक ही होना चाहिए, जो आदि, मध्य एव. अवसान से युक्त है 7 बरस्त के 
अनुसार सम्पूर्ण महाकाव्य एक ही प्रकार के छन्द में निर्मित होता हैं और 
उसका पद्चवद्ध होता भी आवश्यक है |? किस्तु 'बुक आफ एपिक' के सकलत- 
कर्ता ने गद्य पद्म काव्यों का भी सम्रह किया है | इस प्रकार हम देखते है कि 
पादयात्य घारणा के अनुसार महाकाव्य का वीररसप्रधान होना, पद्यमय होना 
उदात्त गभीर शैली में वणित होना, वस्तु का सगठिन-रूप में होना और किसी 
जाति के भव्य जीवनादंशों का प्रतिपादत करता उसकी प्रमुख विशेषताएं है । 
भारतीय धारणा मे वीररस के अधिरिक्‍कत शुगार एवं शान्तरस प्रधान भी 
महाकाव्य होते है । जहाँ भारतीय भारूकारिकों ने पचंसधियों का विधान 
क्रिया है तो पाश्चात्यों ने कार्य के आदि मध्य एवं अवसान से युक्त होने की 
बात कही है । उदात्त गभीर शैली के लिए अलेकृत' “अग्नाम्य शब्दों का 
प्रयोग भामहु और दण्डी ते किया है । 
हिन्दी में महाकाव्य-विषयक धारणा . न 

हिन्दी और तेलूगु में परम्परागत प्रसिद्धि एवं प्रचलन की दृष्टि से जिन 
काव्यों को महाकाव्य साधारणतया माना जाता है और जिनके आन्तरिक 
लक्षणों के आधार पर इन भाषाओं के काव्यशञास्त्रियों एव. नवीन आलोचको 
ने इस विशिष्ट विधा की रूपात्मक विशेषताएँ प्रतिपादित की है, उनके 
अवलोकन से ही आलोच्य भाषाओं में महाकाव्य का स्वरूप स्पप्ट हो सकता है । 
आदिकाछ के मुक्तकेतर विबद्ध काब्यों मे हिन्दू सम्राट पृथ्वीराज की गौरब- 
गाथा को लक्ष्य बनाकर विरचित “पृथ्वीराज रासो' को, उत्तर-भारत के छोक- 
तायक तुलसी से निर्मित 'रामचरितमानस' को, प्रमुख सूफी कवि जायसी प्रणीत 
'पद्मावत्‌' को और केशव की 'रामचन्द्रिका' को महाकाव्य माना जांता है । 
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एक बअतिवादी दृष्टि यहु भी दिखाई पडती है-- हिन्दी में यद्यपि लम्बे 
आकार के अनेक संबद्ध काव्यग्रस्थो की रचना हुई, किन्तु उनमें से केवल कुछ 
को ही महाकाबव्य कहा जा सकता है और सच्चे अर्थ मे तो मह्ाकाव्य का 
प्रायः अभाव ही समझना चाहिए । वास्तव में हिन्दी भाषा के सम्पूर्ण विकास- 
काल में महाकाव्य की रचना के लिए उपयुक्त वातावरण का अभाव रहा 
है ।/* किन्तु वास्तविकता यह है कि प्रत्येक युग एवं देश में महाकाव्य रखे 
जाते है, और उनके स%रूप में बिकास होता रहता हैं। विकास की इस प्रक्रिया 
को स्वीकार नहीं करने के कारण ही मानस को पुराण काव्य 'पद्मावत्त' को 
'कथाकाब्य' और रामचन्द्रिका को 'असफल प्रबध्ध काव्य कहकर इन ग्रन्थों 
के महाकाव्यत्व को अयगीकार नहीं किया ग्रया है। किन्‍्लु पौराणिक तत्वों 
से युक्त होने पर भी 'मानस' महाकाच्य हे, प्रेमाख्यान होते हुए भी 'पद्मावत' 
महाकाव्य है और आलोचको की सहानुभूति से वचित होने पर भी 'रामचच्दिका' 
महाकाव्य है । हिन्दी महाकाव्य के स्वरूप के सम्बन्ध मे रीतिकाल में रचित 
हिन्दी के लक्षण ग्रन्थी मे चर्चा होनी चाहिए थी, परन्तु नहीं हो सकी, क्योकि 
रीतिकारू के आचार पहुछे कवि थे और बाद में आचाये । उनके आचार्य पक्ष 
की अपेक्षा कविन्पक्ष ही सबल था। उत लोगों ते संस्क्षत काव्यणासत्र के 
कतिपय अग्रों का पद्मबद्ध अनुवाद मात्र प्रस्तुत किया था। ऐसे ग्रन्थों से 
मौलिक उद्भावना और सम लक्षेण-निरूपण की आशा तहीं की जा सकती । 
चिन्तामणि, कुलपति मिश्र, कुमारमणि, भिखारीदास, भ्रत्तापसिह आदि काव्य 
के सर्वागमिरूपक आवचार्यों ने काव्य-भेदों की चर्चा 'के प्रसग में शब्द-शक्तियों 
के आधार पर उत्तम, मध्यम और अधम काव्यो की बात अवश्य कही है, किन्तु 
महाकाव्य आदि काव्य-विधा।ओ का उल्लेख तक नही किया है तो उनके लक्षण- 
निरूपण का प्रश्न ही नहीं उठता । मेरे इन निष्कर्ष की पुष्ठि रीतिकाव्य के 
विशेषज्ञ डा. जगदीश गृप्त से हुई है। हिन्दी के रीति-तिरूपकों से इस अभाष 
का यही कारण प्रतीत होता है कि उस युग मे कवियों की यह प्रवृत्ति ही 
नहीं थी । इसके विपरीत तेलग के लक्षण ग्रन्थों मे 4 वी ज्वत्ताब्दी से ही कुछ 
कांव्य-विधाओं पर प्रकाश डाला गया है । 

हिन्दी के आधुनिक विद्वानों मे आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने सफल प्रबन्ध 
काव्य को महाकाब्य माना और गीतिकाब्य के लिए अधिकतर प्रगीत मुक्तक' 
शब्द प्रयोग में छाया है | शुक्ल जी की दृष्टि मे महाकाव्य के आवश्यक गरृषों 
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भें मानव जीवन के पूर्ण दृष्य की योजना सर्वोपरि है और वस्तु सगठत के छिए 
उन्होंते घटनाओं की सम्बद्ध श्ुखला शब्द का प्रयोग किया, रसवादों होने 
के कारण 'नाना भावों का रसात्मक अनुभव करनेवाले प्रसयो' की बात कही 
है| 'प्रबन्धकाव्य मे मानव जीवन का एक पूर्ण दृष्य होता है | उसमे घटनाओं 
की सम्बद्ध छखका और स्वाभाविक क्रम के ठीक-ठीक निर्वाह के साथ-साथ 
हुदय को स्पर्श करनेवाले नाता भावों का रसात्मक अनुभव करानेबाछे प्रसभो 
का समावेश होना चाहिए ।? यहु सर्वविद्ित है कि शक्ल जी की मास्यताये 
जायसमी और तुलसी के महाकाव्यो के चर्बण के फलस्वरूप निकली है। अत 
मानस एबं 'पद्मावत् पर उन लक्षणों का घटित होना स्वाभाविक है । इसके 
अतिरिक्त 'पृथ्वीराजरासो' को भी शुक्ल जी ने भहाकाव्य माता है--“चन्दवर- 
दाई-ये हिन्दी के प्रथम महाकवि माने जाते है और इनका पृथ्बीराजरासों 
हिन्दों का प्रथम महाकाव्य है । 4! 

शुक्सजी के बाद के इतिहासक्ारों ने भी रासों को महाकाव्य माना है, 
जैसे--' इसे महाभारत की तरह एक विशाल महाकाव्य मान सकते है |” 
रामचन्द्रिका के विषय में शुक्ल जी का मत है कि “उसमे प्रबन्धकाव्य के वे' 
गुण नही हैं जो होने चाहिए !£” शुक्छ जी की उपयुक्त मान्यता से प्रभावित 
होने के कारण ही कुछ विद्वानों को यह कहने में बिलम्ब नहीं रूगता कि 
उसको भहाकाव्य क्या, एक प्रवन्धकाव्य भी नहीं माना जा सकता ।5” राम- 
चबल्धिका के महाकाध्यत्व का निराकरण तीन आधारों पर किया गया है-- 
() सम्बन्ध निर्वाह, (2) कथा नक का समग्र प्रतिपादन, (3) जीवन के विविध 
पक्षों का उद्घाटन । कथानक॑ और समग्र प्रतिपादत पर बल देनेवाले छोग 
यह विस्मृत कर देते है कि महंकाव्य वर्णनप्रधान काव्य-विधा है और इतिवृत्त 
की अपेक्षा आलंकारिक शैली एवं रमणीय वस्तु वर्णन ही इस विशिष्ट विधा 
को इतिहास और पुराण आदि से पृथक कोटि में पहुँचाते है। प॑ जगन्नाथ 
तिथारी ने इस तथ्य की कोर ध्यान आकर्षित किया है-“महाकाव्य जीवन- 
चरित अथवा इलिट्टास नही है, जिसमे कथानक के सब विवरणों का रहना 


 जायसी ग्रन्थावछी की भूमिका, पृष्ठ 66 

2. हिंन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ 35 

3. सम्पा डा. नगेन्द्र : 'हिन्दी साहित्य का इतिहास', पृष्ट 60 
4. जायसी ग्रन्थावल्ली की भूमिका, पृष्ठ 207 

5. हिन्दी साहित्य कोझ (प्रथम भाग), पुष्ठ 582 
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आवश्यक है । कवि उन्ही स्थलों को चुन लेता है जितमे उसकी वृत्ति रमती हैं 
और उन्ही का ऋमिक वर्णन करता है और इस क्रमिक वर्णन मे प्रवंध्चत्व स्वत्त. 
ही भा जाता है ।* 

स्वर्गीय छाछा भगवामदीय के शब्दों मे--“महाकाव्य का प्रधान लक्षण 
यह है कि वह वर्णद-प्रधान होना चाहिए । इसी प्रधानता का ध्यात रखते 
हुए केशव ले साम्ारिक प्रधान दृश्यों तथा सामाजिक और विशेषकर राजा 
सम्बन्धी पदार्थों के वर्णन एक भी नहीं छोडे |४” इसलिए केशव यूग एव 
उनकी स्वय की मान्यताओं को आधार मानकर “रामघचन्द्रिका का अध्ययत्त 
करे तो उसके महाक्षाव्यत्व को स्वीकार करना ही पड़ेगा । अवः यह कथन 
असगत प्रतीत नहीं होता कि “रामचन्द्रिका केशव का ऐसा! अम्ताधारण महा- 
काव्य है, जिसमे परम्परा-पालन के स्थान पर वैशिष्ट्य-सन्रिवेश का अधिक 
शध्यात रखा गया है |?” 

पद्मावत' को डॉ. गणिपतिचद्र गप्त महाकाब्य स्वीकार नहीं करके 
उसको रोमाचक शैली का कथा-काव्य सानते है ।* उनका तके यहु है कि 
महाकाव्य के मूल में आदर्शवादी या आदर्शपरक चेतना है जो किसी महान 
पुरुष के चरित का अवतरण करती हुई उदात्त सन्देश की व्यंजना करती है, जब 
कि कथाकाव्य की मूल-चेतता स्वच्छन्दपरक हीती है । डॉ. गुप्त के अनृसार 
कथाकाब्य में आदर्थ की स्थापता की अपेक्षा सौन्दर्य और प्रेम की अभिव्यजना 
का तथा लोकमगरू की अपेक्षा छोकरंजन का लक्ष्य अधिक रहता है ॥ किन्तु 
पद्मावत' में शैली एवं भावयोजना की दृष्टटि से उदात्तता एवं ग्रभीरता का 
पूर्ण निर्वाह पाया जाता है। प्रेमकथाओं की परम्परा में रचित होने पर भी' 
प्राचीन काव्य-शास्त्रियों के गिनाये हुए सभी लक्ष्णों के प्राप्त नही होने पर भी 
इसी उद्यात्तता के आधार पर 'पद्मावत' को महाकाव्य माना जा सकता है | इस' 
सन्दर्भ मे प. परशुराम चतुर्वेदी का कथन युक्तियुक्त है--/महाकाव्य सबब्नी' 
धारणा का आज तक पिछली कई हाताब्दियों से विकास होता जाया है और 
इसमे सन्देह नहीं कि उसमें और परिवर्तन या परिमाजंन की आवश्यकता 
होगी । इसके सिवाय सूफी प्रेमाख्यानों के वर्ण्य विषय तथा उनके विकास- 


 सक्षिप्त रामचन्द्रिका (प्रस्तावता), पृष्ठ 8 

2. रामचन्द्रिका वक्‍तव्य, पृष्ठ 6 

3. सम्पा, डा. नगेन्द्र 'हिन्दों साहित्य का इतिहास, पृष्ठ 246 
4. बही, पृष्ठ 6 
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क्रम को प्रभावित करनेवाले आदर्शो की ओर ध्यान देने से पता चलता है कि 
उनके स्वरूप-निर्माण में अनेक प्रकार के कारणों ते सहयोग प्रदान किया होगा 
और इसी कारण इनका भहाकाव्यत्त भी बहुत भिन्न लक्षणों पर आश्िित हों 
सकता है? ।” कथानक के समुचित चिर्वाह के लिए भारतीय आलकारिकों नें 
उसवत सर्गबद्ध होना आवश्यक माना है | 'पद्मावत' के शुक्ल जी एवं वशसुदेवशरण 
जी अग्रवाल के सम्पादित सस्करणां में स्तृतिखण्ड, मातसरोदक खण्ड इत्यादि 
बण्दविभाजन प्राप्त होता हैं । इस खण्दविभाजन से आलंकारिकों का 
'अनतिविस्तीर्ण सर्मत्व' का 'ड्टेश्य सिद्ध तहीं होता, क्योंकि कुछ परिभाण मे 
अध्यल्प हैतो कुछ अतिबिस्तुत हो गये है। इसके अतिरिक्त 'पद्मावता की 
ग्रामाणिक ह॒स्तलिखित प्रतियों में ख़ण्डविभाजत दिखाई वही पडता? । 
संस्छुत के महाकाव्यों के बमन्‍्तर एवं हिन्दी के महाकाव्यों से भी पूर्व प्राकृत 
एवं अपश्रश् भाषाओं में 'स्मंबस्ध से भिन्न प्रहाकाब्यो की रबचा की परम्परा 
थी, जिसका रूप हमें बारुपतिराज के प्रसिद्ध महाकाव्य 'गउडवहों तथा 
हर्भिद्र कवि के 'णेमिणाह-चरिएठ मे प्राप्त होता है” । इस प्रकार 'प्मावत' 
मं कुछ परम्परागत विशेपताएँ प्राप्त चही होती । तो भी उदात्ता एवं गंभीरता 
के आधार पर उसको महाकाणष्य माना जाता है । 

'राममचरितमसानस' के काव्यकूप के विषय में डा. श्रीकृष्णलार का मत्त 
है कि वह पुराणकाव्य है, महाकाव्य नहीं । उन्तके शब्दों मे रामचरितमानंस 
रामभविति का काव्य है, रामचरित का काव्य नहीं, रामकथा का भी काव्य 
नही, अतः वे मानस को पुराण कहना ही अधिक उचित मानते है। साथ ही 
महु भी स्वीकार करते है कि “रामचरितसानस का शरीर तो महाकाव्यों 
जैसा हैं, परन्तु इसकी आत्मा पूर्णतः पुराणों जैसी है । बस्टुतः पुराण 
उस रखता के लिए प्रयुक्त बब्द है जो सगे, प्रतिसर्ग, वश, सन्वंत्र एव 
वशानचरित-इन पाँच लक्षणों से युक्त होता है । वस्तु योजना, काव्यकलात्मक्क 
सामिक प्संगों की योजना, तादसीन्दर्यमम सालकार भाषाशैली, आदि से अन्त 
तक प्रिव्याप्त एक घीरोदात नायक का चरित्र-चित्रण आदि ऐसे तत्व है, जिनके 
सदृभाव में 'मानस' पुराण की अपेक्षा भहाकाव्य की कोटि मे ही स्थात पाते 


5. हिन्दी साहित्य, द्वितीय खण्ड, भारतीय हिन्दी परिषद्‌, पूंष्ठ 274 
2. हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृष्ठ 48 

3. हिन्दी साहित्य, द्वितीय खण्ड, पृष्ठ 274 

< भानस दर्शन पृष्ठ 447 
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थोग्य है। नाना पुराण भिगमागम सम्पर्ता रचता के लिए ग्ह्ठ आवश्यक नहीं 
है कि वहु पुराण ही हो। 'रामचरितमानस' में पौराणिकता के अत्यधिक प्रभाव 
को कही-कही दृष्टिगत होनेवाले बिथिल कथानक और अवान्तर कथाओं तथा 
प्रसगी के आधिक्य मे लक्षित किया जाता है । विशेषकर ब्लारुक्ाण्ड एव 
उस रकाण्ड मे इस स्थिति का दर्जन होता है। इसके अतिरिक्त माहात्म्य और 
स्तोत्र, सैद्धान्तिक विवेचनों और प्रचारात्मक उपदेशों के आधिवय को भी मानस 
की काव्यकला को दबानेवाला अज्ञ माना जाता है । किन्तु इस सन्दर्भ मे यह 
स्मशणीय है कि मध्यकाल के धामिक जागरण के फलस्वरूप 'मानस' में भौ' 
पर्याप्त ध्ामिक अंग विद्यमान है! किततु आशिक धर्मभावता के कारण उसे 
पुराणकाव्य कहूना युक्षितियुकत अ्रतीत नहीं होवा। अत “मानस को पुराण 
काव्य कहता उप्तकी समूत्री काव्य-सवेदना को कुण्डित करता है । 

इन काव्यों के अलावा हिन्दी में छत्रप्रकाश, सुजान-चस्ति' 
'राजविलास', हम्मीररासो आदि वीरकाव्यों की एक समृद्ध परम्परा दृष्टिगत 
हाती है । डॉ. टीकम सिह तोमर ने इतकों महाक्राव्य माना है।? किल्तु 
डॉ. गम्मूनाथ सिंह ते इत ग्रन्थों को सहाकाव्य स्वीहार नहीं किया हैं।* 
इनका मत युक्तियुक्त प्रतीत नहीं होता, क्योकि 'आल्हाख्ण्ड' जैसी रचना को 
महाक!व्य सज्ञा प्रदात करके भारतीय वीरत्व के प्रतिरूप यशस्वी नेताओं के 
भव्य चित्रण से सम्पन्न विवद्धकाम्यों को 'महाकाब्य| पद से वंचित करना 
उचित नहीं है। बीरता का अच्छा परिपाक, ओजस्वी वाणी में युद्ध आदि 
का वर्णन एवं अआदर्शमंय वीरचरित्र की बवतारणा के कारण 'छत्रप्रकाश' आदि 
वीररसात्मक कार्यों को महाकाव्य मान सकते हैं। 

हिन्दी के कतिप्य विद्वानों से महाकाव्य की परिभाषा दी है। बाधू 
पूलाबराय के अतुसार--“'महाकाव्य वहूँ विषम-प्रधान काव्य है, जिसमें अपेक्षा- 
कृत बड़ें आकार मे, जाति में प्रतिष्ठित और छोकप्रिय तायक के उदात्त कार्यो 
द्वारा जातीय भावनानों, आदर्शों और आकाक्षाओं का उद्घाटन किया जाता 
है ।+” यहाँ पर स्पष्ट है कि पाइचात्य साहित्यश्ास्त्र के अध्ययन के उपराध्त 
भारतीय एवं पर्िचिमी विचारधाराओं का समस्वय करके परिभाषा निश्चित 
की गयी है । 


. हिन्दी साहित्य कोश, प्रथम भाग, पृष्ठ 58 

2. हिन्दी वीरकाव्य, पृष्ठ 37 

3, हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास, पृष्ठ 67-74 
4. काव्य के रूप, पृष्ठ 95 
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डा. नगेन्‍्द्र ने 'कामयनी के विधवेचत के सन्दर्भ मे हिखा-“मैं महाकाव्य 
के उन्ही मूल तत्वों को छेकर चलेगा जो देशकारू सापेक्ष नहीं है, जिनके 
अभाव में किसी भी देश अथवा युग की कोई रचना महाकाव्य बड़ी बत सकती 
और जिनके सदृभाव में परम्परागत शास्त्रीय लक्षणों की बाधा होने पर भी 
किसी कृति को महाकाव्य के गौरव से वचित नहीं किया जा पकता। वे मूल 
तत्व है--(3) उदात्त कथावक, (2) उदात्त कार्य अथवा उद्देश्य, (3) उद्ात्त 
जरित्र, (4) उदात्त भाव, (5) उदास शैली अर्थात्‌ औदात्य ही महाकाव्य का 
प्राण है । 7 उद्दालता को महाकाव्य का प्राण स्वीकार करने मे कोई मतसेद 
नह्ढो हो संकता । परन्तु यह सापेक्ष दशाब्द है, जिसकी व्याबल्या भिन्न-भिन्न 
रूपों में व्यास्याकारों की चनुरता के अनुसार सम्भव है। इसमें स्पष्टता का 
अभाव है | 

हिन्दी साहित्य में आरम्भ से लेकर मध्यकाल तक की अवधि में रचित 
प्रमुख महाकाव्यों के निजी छक्षणो तथा उनकी आन्तरिक प्रवृत्तियों के परिणीलन 
से रूप सम्बन्धी निम्वोक्त विशेषताएँ बताई जा सकती है। महाकाव्य पद्ममय 
काव्यझूप है, जिसका कथानक प्रकथन की सुविधा के लिए काडो प्रकाशो, समयों 
अथवा अध्यायों के ताम से स्गबद्ध होता है । कुछ महाकाव्यों में सर्गधिभाजन 
की पद्धति दृष्टिगंत नही होती । पुराण, इत्तिहास आदि धर्मे था उपदेश प्रधान 
रचनाओ की भाँति इसका साहित्यिक स्तर गौण नहीं होंता। आन्तरिक संवेदना 
एव मृलचेतना की दृष्टि से धर्मोपदेश और दाशनिक विवेचनवाले पक्ष की 
अपेक्षा इस काव्य-विधा का साहित्यिक पक्ष प्रबल होता है। कथानक तथा 
बरणित प्रसगो के अनुरूप सरस वर्णतों की खोजना की जाती हैं। इन वर्णनों की 
सख्या नियत नहीं है। इस विधा में स्वीकृत इसिवत्त अपने सूलरूप में पौराणिक 
ऐतिहासिक और लोककथात्मक स्रोतों में प्रख्यात होता है ॥ कवि की प्रतिन्ना 
के कारण संग्रह, त्याग और मौलिक उद्धाबना की प्रवृत्ति के अधीन होकर 
वस्तु को नया रूप प्राप्त होता है। महाकाव्य में चित्रित वायक काव्य के 
समृचे कलेबर में परिव्याप्त रहता है । यह नेता देशमौरव की रक्षा करनेवाला 
अथवा जनजीवन को उदात्तता की प्रेरणा देनेवाला महान व्यक्षित ही होना 
है । विविध रसो की योजना होने पर भी ज्ञान्त, शगार, वीर इससे से कोई 
एक अंगीरूप में प्रतिष्ठित होता है। अभिव्यक्ति में उदात्तहा का निर्वाह 
शिष्ट और अछंकृत भाषा के प्रयोग से किया जाता है। स्पष्ट है कि हिन्दी 


3, आस्था के चरण. पृष्ठ 538 





रह । 


में महाकाब्य सम्कृत के आलकारिको के द्वारा निदिष्ठ लक्षणों का पूर्णरूप से 
अनुगमन नही करता । 
तेलगु महाकाव्य का स्वरूप : 

तेलग के लक्षण ग्रन्थों में चौदहवी शत्ताब्दी के विज्लकोट पेहन प्रणीत 
'काव्यालकार-चूडामणि' मुख्य है। इस ग्रन्थ में कवि ने काव्य-भेंदों की चर्चा 
करते हुए यह बताया कि गद्य पद्चष और मिश्र के भेद से काज्य तीव प्रकार के 
होते हैं। इन प्रकारों मे नगर-वर्णन जादि अष्टादश वर्णनों से युक्त काव्य को 
अव्यप्रबन्ध! कहा जाता है ।? यहाँ पर महाकाव्य के छिए ही इस 'भव्य- 
प्रबन्ध शब्द का प्रयोग कवि ने किया है । इस रक्षणकार ने अष्टादश वर्णनों 
की सूची प्रस्तुत की और प्रत्येक वर्णन के लिए क्षण और उद्दाहरण स्वरचित 
पद्यों के रूप मे दियें। मोलह॒वी शताब्दी के 'रामराजभूषण' के अनुसार भी 
महाकावब्य में अध्टादश वर्णनों की योजना आवश्यक है । इन अठारह मे से 
वुछ वर्णनों के कम होने पर भी उस रचना को महाकाव्य माना जा सकता 
है।? इन दोनो लक्षणप्रन्थों ने संस्कृत के प्रसिद्ध अलंकारप्रत्थ प्रतापरुद्रीयम 
का अनुगंभन किया है । स्मरणीय है कि 'प्रतापरुद्रीयम्‌! तेलुगु प्रान्त मे रचित 
अलका रग्रन्थ है और उसका प्रभाव तेलुगु के लक्षणग्रन्थी पर पडता स्वाभाविक 
था। वस्तुतगठन, सर्गबन्धत्व, छन्‍्दयों मना, शिल्पविधान' आदि अन्य विशेषताओं 
पर उपर्युक्त छक्षणग्रन्थों में प्रकाश डाला नहीं गया | जैसे पहले कहा जा चुका 
है, काव्यशा स्त्रियों के एक वर्ग ने अन्य काव्य रूपो से महाकाव्य को पृथक्‌ करने 
में वर्णतात्मकता को ही भेदक लक्षण के रूप में ग्रहण किया हीगा। तेलंगु के 
रीतिग्रन्थों के अछावा सृजनात्मक साहित्य मे सी इस मान्यता का आभास 
मिलता है । कम से कम चौदहवी शताब्दी के बाद के तेलगू साहित्य में आधुनिक 
काछ के आरम्भ तक वर्णवात्मकता ही महाकाव्य का मुख्य लक्षण है । वर्णनों 
की संख्या अष्टादश कहने पर भी कुछ कम होते की छूट भी दी गयी है। 
अप्पकवि नामक एक छलाक्षणिक ने महाकाव्य में वर्णतीय वस्तुओं की सूची देते 
हुए सख्या अठारह से बाईस तक बढाई है ।* इससे यही स्पष्ट होता है कि 
बर्णनों पर अधिक बल दिया गया है और उन वर्णनों के अठारहू, उससे कम या 
अधिक होना इतिव॒त में सन्निविष्ट प्रसगों के आधार पर है । 
. काव्यालकारचूडामणि, तृतीय उल्लास, पृष्ठ शा 
2 काव्यालकारसग्रहम्‌, द्वितीय भआइ्वास-- पुंष्ठ 65, 66, 67 
3 अप्पकवीयमु, प्रथम आइवास- पद्य 28 
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तेलग साहित्य का इतिहास ॥॥ वी शताब्दी के सन्नय भट्ट के 'महाभारत्ता 
ग्रन्थ के प्रणयत से आरम्भ होता है और तदादि निबद्ध काव्यों की एक लम्बी 
परम्परा अद्यावधि दिखाई पडतोी हैँ। प्रौढ साहित्यिक एवं प्रिनिष्ठित भाषा- 
शैली को यह तिबद्ध काव्य-परम्परा, शतककाव्य, गीत आदि मुक्तक रचनाओं 
की कपेक्षा साहित्यिकों का भादर पा सकी । नन्नयभट्ट, तिक्‍कना, एर्रप्रेगड, 
श्रीवाथ, श्रीकृष्णदेवराय, जल्लप्तानि पेहतायें, पिगलि सूरतार्थ, रामराजभूषण 
आदि प्रतिभाशाली कब्रियों ने सिबद्ध काब्य परम्परा को समृद्ध बना दिया था । 
एक हुजार वर्ष की अवधि में रचित इन काव्यों में यूगानुरूप धार्मिक, 
राजनैतिक एवं साहित्यिक चेतना के फलस्वरूप वैविध्य एवं विकास का 
सुस्पष्ट क्रम भी दृष्टिगत होता है। कहने का यही अभिप्नाय है कि पूर्वेवर्ती 
कवियों के साहित्य से अनन्तरकालीन कवि प्रत्यक्ष रूप में प्रभावित हुए और 
यह प्रत्यक्ष प्रभाव पूर्व॑कवि स्वुतियों, वर्णवों की योजना, छत्दों का विश्यास 
आदि से स्पष्ड होता है। प्रत्यक्ष प्रभाव का मुख्य कारण यही मालृम पड़ता 
हैं कि काव्यों में प्रयुक्त भाषा का रूप प्राय, एक ही प्रकार का रहा है। 
कवियों की निजी प्रतिज्ञा के कारण काव्य-भाषा में मवीत गुणों का समावेश 
स्वाभाविक रूप में होते रहने के बावजूद भाषा की सरलता एवं व्याकरण 
प्राय एक ही प्रकार के रहे है। ठीक इसके विपरीत स्थिति हिन्दी में है । 
कर्थात्‌ चन्द्रवरदाई के काव्य को जायसी ते, जायमी के मह्ृदाकाव्य को तुलसी 
से ओर तुलसी को केशव ने पढा हो और पढ़कर अपनी रचनाओं को रूप 
प्रदान किया हों, इसके प्रमाण उपलब्ध नहीं होते है। इस स्थिति का 
कदाचित्‌ यही कारण है कि हिन्दी भाषा क्षेत्र जपेक्षाकत विस्तुत अधिक है 
और काव्यरचता विश्विश्ष उपभाषाओं में सम्पन्न होती रही । इतना ही नही, 
भादिकाऊ में ब्रजभाषा और अवधोी के क्षेत्र मे बसनेवाले कृबि, किस प्रकार 
की रचना कर स्हें थे, इस बात का कोई प्रामाणिक मूल हमारे पास त्तही 
है ।! इसीलिए आचार हजारी प्रसाद द्विवेदी को पृ्वेवर्ती साहित्य के अध्ययन 
के लिए बहुत कुछ कल्पना का जाश्रय लेता पडा । 

तेलुगू साहित्येतिहास को कुछ विद्वानों ने पुराण युग, पूर्व प्रबन्धयुग, 
प्रबच्धयुग, दक्षिणांश्न युग, आधुनिक (गद्य) युग के नाम से विभिन्न यूगों मे 
विभाजित किया है । इंस युग-विभाजन से प्राचर्य एवं महत्व को दुष्टि से उन 
कालखण्डो में रचित काव्यों के स्वरूप का भी बोध होता है। प्रथम युग में 


न नर 
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भद्दाभारत, रामाण्ण, हरिवश भागवत आदि सस्कृत प्रन्थों का अनुवाद सम्पन्न 
हुआ। इन ग्रस्थों के सम्वस्ध में जालोचकों का मत है कि यें काव्य मात्र 
जेनुवाद नहीं है, बल्कि काव्यकलात्मक दृष्टिकोण से समप्रह, त्याग एवं नवीन 
कल्पताओ के साध्यम से पुराणेतिवृत्त के पुनराख्यात के रूप में सुज्ित अमर 
क्ृतियाँ है ।7 नन्नय भट्ट ने अपनी कृति के अवतारिका भाग में कहा है कि 
महाभारत को धर्म के तत्वज्ञ धर्मगास्त्र कहते है, अध्यात्म के वेत्ता वेदान्त 
कहँते है, नीनिनिपण नीतिशासरुत्र कहते है, कविवषभ महाक्राव्य कहुते है, 
लाक्षणिक लोग सभो लक्ष्यों का समग्रह कहते है, इतिहासकार इतिहास कहते है 
और श्रेष्ठ पौराणिक कई पुराणी का समृच्चय बताते है |? यद्यपि वेदव्यासकृत 
सहाभारत के लिए ही उपर्यूवत विशेषणों का प्रयोग हुआ है तथापि नन्नयभट्टु 
की कृति पर ये विशेषण पूर्णख्पेण घटित होते है | ब्यान देने योग्य बात है कि 
उपर्यक्त कथन में महाभारत के पुराण, इतिहास कादि अन्य पक्षों के साथ 
उसको महाकाव्य भी स्वीकार किया गया है। 

43 वी शताब्दी के तिक्‍कत ने स्वरचित पन्द्रह पर्व के महाभारत के 
अवतारिका भाग में अपने काव्य के लिए 'प्रबन्धमण्डली” शब्द का प्रयोग 
किया ।? इस प्रबन्ध-मण्ड ली शब्द की व्याख्या करते हुए आचार्य लक्ष्मीकान्तम 
जी मे छिखा है कि तिककना का महाभारत प्रबन्ध-महाघक्र है और उच्च काव्य 
मे प्रत्येक पर्व एक प्रबन्धकाव्य है । हर पर्व मे रसपोपण, पात्र चित्रण, बशोचित 
वर्णन एव अलकारों की योजना की गयी है !* 

काव्यकलात्मक स्थछों की योजना के बावजूद तेझगू के महाभारत 
'हुरिलश” एवं भागवत”! की रचना में कवियों का दृष्टिकोण स्वतन्ब्रछूप मे 
महाक्राव्य-प्रणयत का नहीं था, बल्कि तेलगू भाषियों के कल्याण के लिए 
अथवा अपने आश्रयदाता नरेशों की इच्छा के अतुछप ससस्‍्कृत महाभारत, 
भागवत”, आदि के प्रतिपा् को तेलगु में स्पष्ट करने का रहा है। यही 
कारण है कि तेलगू साहित्य के इतिहास-छेखको ने महभारत, हरिवशपुराण, 
एवं भागवत के रचनाकाल को पुराण युग और अनुवाद यूग का अभिधानत 
दिया है। 95 वी शताब्दी के श्रीनाथ ने पुराणों के अनुवाद से भिन्न 
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काध्यानुवाद का श्रीगणेश करके तेलुगु साहित्यिकों की दृष्टि को महाकाव्य- 
रचना की ओर आकर्षित किया । श्रीनाथ ने श्रीहर्ष के 'नैषधीयचरित' 
का भाषान्तर “श्गारनेषधरम के नाम से तेलुगु में प्रस्तुत किया । तब तक 
काव्यशास्त्र से अनुमोदित लक्षणों का पालन करनेवाले प्रवन्धरकाव्य का तेलुगु 
में अभाव था । अत, श्रीताथ विरचित श्यगारनैषध को इस दृष्टि से महत्व 
द्विया जाता है । यद्यपि श्रीताथ ने सेषधकाब्य का भाषास्तरीकरण ही किया 
था, प्रतिभाशाली कवि होने के कारण उन्होने हृदयगम रीति से मूल रचता 
के अभिप्राय को पहुच[न कर, भाव एवं रस का पोपण करते हुए, औचित्य का 
आदर एवं अनौचित्य का परिहार करके अलकारो का र्मणीय विधान करते हुए 
इस अनुवाद का निर्वाह किया |? परवर्ती काव्य-रचयितताओं के सम्मुख शैली, 
अलंकार, छन्द, वस्तुपोजना एवं रस की दृष्टि से श्रीनाथ का ही आदश रहा 
है । कर्थात्‌ 'प्रबन्ध' नामक काव्य-विधा के सुष्ठ सुन्दर रूप में अवतीर्ण होते 
के लिए श्रीनाथ युग पूर्व पीठिका के रूप में रहा है । 

तैलयू साहित्य मे 'प्रबन्ध' शब्द का प्रयोग आजकल एक विशिष्ट काब्य- 
विधा को लक्ष्य करके किया जाता है। जिस यूग में विपुलता एवं गृण की' 
दृष्टि से इस प्रकार के काव्यों की रचना उत्कर्ष को प्राप्त हुईं थी, उसका 
व्यवहार प्रबन्धयुग' के नाम से इतिहास-लेखकों मे किया है। आचार्य छक्ष्मी- 
कातम जी के अनुसार सस्कृत मे दण्डी के द्वारा सर्गबन्ध अथवा महाकाव्य के 
लिए निरूपित लक्षणों को ही तेलगू के लक्षणकारों ने 'प्रबन्ध' के लक्षणों के 
रूप में स्वीकार किया ।? दूसरे गब्दों में एक अन्य स्थान पर इस अलोचक ने 
इसी तथ्य को स्वीकार करते हुए कहा कि दण्डी के द्वारा तिरूपित महाकाब्य 
को ही तेलग में प्रबन्ध कहां जाता है।? श्री वतरां रामकृष्णराव के अनुसार 
भी संस्कृत महाकाव्य के लक्षण ही किचित भिन्नता के साथ तेलुगु के प्रबन्धों' 
पर घटित होते हैं ।£ इससे स्पष्ट होता है कि तेलगू का 'प्रबन्धकाव्य! सस्कृत के 
महाकाव्य से अधिकांश मे साम्य रखते हुए उससे कुछ अशों में भिश्व भी है । 

शक्षीक्ृष्णदेवराय के युग मे विरचित निबद्धकाव्यों कौ और उस रचता- 
विधान को आधार बनाकर रचित परवर्ती काव्यों को आजकरू प्रबन्ध! के 
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(4) हे 


साम से व्यवहृत किया जाता है। स्वर्गीय काटूरि बेकटेशवरराव जी के 
अनुसार वस्तु में एकता, रसविधान मे अगामिभाव, संवादचातुर्य, रमणीय' 
अर्थों की योजना, उपक्रम एत्र उपसहार से जोभित इस काव्य-विधा के लिए 
'ब्रबन्ध' नामक एक तृतन सकेत चल पड़ा ।? उपर्युक्त परिभाषा से इस काव्य- 
रूप की कुछ विशेषत्ञाओं पर प्रकाश पड़ता है ! 
तेलुगू साहित्य में प्रसिद्ध 'प्रबन्ध! काव्यों की निजी विशेषताओं और 
आल्तरिक प्रवुत्तियों के आधार पर आचार्य लक्ष्मीकांतम जो ने निश्मोवत छक्षण 
बताये है -- 
(3) 'प्रबन्ध के छिए 'एकनायगकाश्रयत्व' और वस्तु सम्बन्धी एकता? 
प्रधान गुण है । 
(2) यह काव्य-रूप अध्टादश वर्णनों से यक्त होता है । 
(3) इसमे श्छगार प्रधान रस है। आवश्यकता के अनुसार अन्य रसो 
का विधान गौणरूप में हो सकता है। 
(4) आलह्कारिक भाषा-शली प्रवन्ध का प्राणतत्व है । 
(5) भाषात्तरीकृत रचना 'प्रबन्ध' नहीं हो सकती । स्वतन्त्र कृति ही 
'प्रबन्ध' हो सकती है । 
तेलगू मे श्रीकृष्ण देवराय के युग से पूर्व रचित काव्यो में रचना विधान 
की दृष्टि से कुछ को पुराण और इतिहास कहना अधिक समीचीौन है, वंचपि 
उतकी काव्यकला उच्च कोटि की है। इनमे इतिचृत्त अत्यन्त विस्तृत होता है, 
अवान्त्र कथाओं की भरमार होती है और वस्तु सम्बन्धी एकता पर कवियों 
मे ध्यान नही दिया है। किन्तु नन्नेचोड विरचित 'कुमारसम्भव', श्रीनाथ का 
“अयूगारनैपध', तिककन का “निर्वंचनीत्तर रामायण” आदि अन्य रचनाएँ भी 
दुष्टिगत हीती है, जो भह्ठाकाव्य कोटि में स्थान पाने योग्य है। अतः महाकाच्य 
और प्रबन्ध” के बीच की विभाजक-रेखा अत्यन्त क्षीण हैं। साथ ही अनुवाद के 
कारण रचना के काव्यरूप से अन्तर मानना भी युक्तियुकत प्रतीत नहीं होता । 
यही संमीचीन होगा कि तथाकथित प्रबन्धो को अनन्तर-कालीन महाकाव्य 
कहा जाय । श्री साल्व कृष्णमूरतति जी ने एक लेख मे इस तथ्य की ओर साहित्यिको 
का ध्यान आकर्षित किया है ।* 
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उपयुक्त विवेचन में यह स्पष्ट होता है कि संस्कृत के महाकाव्य से 
पर्याप्त साम्य रखते हुए भी तेलुगु के तथाकश्ित 'प्रबन्ध' कुछ अशो में उससे 
क्िन्न होते है। इस भिन्नता को द्योतित करने के लिए ही नवीन आालोचकों 
में प्रबन्ध नामक विद्धिष्ट काव्य-विधा की परिकृत्पता की है। वास्तव मे 
महाकाव्य का स्वकूप परिस्थितिवापेक्ष्य होकर विकेसित होता रहा है | संस्कृत 
भाषा मे भी महाकाव्य का स्वरूप समय की गति के अनुसार नवीन विशेषताओं 
को आत्मसात्‌ करके विकासशील रहा है। देजी भाषाओं मे आकर इस विधा 
का नवीन रूप और अधिक स्पष्ट हुआ है । बत आचाये लक्ष्मीकान्त जी ने यहु 
स्वीकार किया है कि महाकाव्य को ही तेलग में प्रबन्ध कहा जाता है । 

आचाये लक्ष्मीकातम जी के विश्लेषण में तेलगू मह्ाकाव्य के आन्‍्तरिक 
लक्षणों का निरूपण हुआ है। सर्मवन्धत्व, छत्दविधान, मंगलाचरण, गद्यपत् 
की मिश्रित चम्पू शली आदि बाह्य लक्ष्णों का विवेचन नहीं हुआ । तेलगु के 
महाकाव्यों को सर्गों में नहीं आय: आश्वासों में विभाजित किया गया है। 
आचाये विश्वनाथ के अनुसार महाकाव्य सस्कृत में संगंबद्ध, प्रक्ृत में आश्वास 
बद्ध और अपभ्रश में कुडबकबद्ध होते है | इस विपय में तेलंगू महाकाव्य 
प्राकृत महाकाव्यों का अनुगमन करते है। तेलगु महाकाव्यों में प्रथ आठ से 
अधिक आज्वासों का विधान नही है। तत्नेचोंड क्ृत 'कुमारतम्भव' मे द्ावश 
आध्यास है और तिक्‍कन के नि्बंचनोत्त ररामायण में दश आध्वास है। इन 
दीनी को अपवाद माना जा सकता है। 'मनुचरित्र' 'वसुचरित्र' ओर 'आमुक्‍त- 
शाल्यदा' मे छः, 'कल्ापूर्णोदिय से आठ पारिजातापहरण' में चार तथा 
'पांडरगसाहात्म्य' में पाँच भाववासी की योजना है। इसके विपरीत संस्कृत 
के महाकाब्यों मे बाठ और आठ से अधिक सर्गों का विधान दुष्टिगत होता है । 
कालिदास के कुमारसम्भव' मे सन्रह, 'रघुबंश' में उन्नीस, 'किशतार्जुनीय' में 
अठारह, 'शिशुपालवच्न' में बीस और 'चैपरधीयचरित' में बाईस स्ों की 
योजना है। आचाये विश्वनाथ का छकक्षण ही यह प्रतियादित करता है कि 
महाकाव्य में आठ से अधिक सर्य होते है ।” इससे स्पष्ट है कि तेलगु के 
भहेकाव्य प्रायः विस्तृति में सस्क्ृत के भह्यकाव्थों से भिन्न हैं । 

सस्कृत के सहाकाव्यों मे एक सर्ग में एक ही प्रदार के छन्‍्द का प्रयोग 
और सर्गान्‍्त में छन्द-परिवर्तत का विधान दृष्टियत होता है। इस विपय में 


3. साहित्यद्पण, 6/326 
2 सर्गाअष्टाधिका इंहु--साहित्यदपंण, 6/320 
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लेलुगू के महाकाव्य झखक्‍स्कृत महाकाव्यों से भिन्नता रखते हैं। क्योंकि एक 
आइवास में एक ही प्रकार के छन्‍्द का प्रयोग नहीं, बल्कि एक में अनेक 
छन्दों का प्रयोग प्रत्येक आइवास में किया गया है। जहाँ एक ही प्रकार का 
छत्द 'द्विपद' में पुरे महाकाव्ध का निर्वाहू किया गया है, वहाँ छल्द-परिवर्त न 
का प्रशन नहीं उठता। हिन्दी के महाकाव्यों मे 'पृथ्वीराजरासो 'रामचन्द्रिका' 
आदि छनन्‍्दों की विविधता के लिए विश्यात हैं! बाचार्य हनारीप्रसाद के 
अनुसार अनक जब्दों मे कथा कहने की प्रथा केशवदास की अपनी चलाई हुई 
नहीं है। 'करकडुचरिउ' 'णयकुमारचरिउ' आदि में छन्‍द बदलते की प्रवत्ति 
मिलती है |? अत स्पष्ट है कि हिन्दी, तेलुमू और अपभ्रण के कुछ महाकाव्यो 
से छन्दवेविध्य की पद्धति भी दृष्टिगत होती है । कहने का यही अभिप्राय हे 
कि देश और काल के अनुसार महाकाव्य के स्वरूप से विकास होता गया हे 
और यह विकास छन्दोयोजना में भी दृष्टिगत होता है । 
गद्य-पद्म-मिश्चित चम्पूर्णली तेलूग के अधिकाश महाकाव्यों की विशेषता 
है | सस्कृत्त महाकाव्यों में पद्म ही पद्म है, गद्य का बिलकुल अन्नाव है । हिन्दी 
के सभी महाकाव्यो में गद्यपि गद्य का विधान दृष्टिगत चही होता तथापि 
प्रकारास्तर से 'वचतिका' के ताम से 'पृथ्वीराजरासो और 'हम्मीररासो में 
कट्ठी-कही गद्य के दर्शन होते है। अपभ्रंश भाषा में रघधित विद्यापति की 
कौतिलता में पद्यों के बीच-बीच में अलकृत गद्य दिखाई पढता है। तेलगु के 
महाकावध्यों में भी प्राचुर्य की दृष्टि पे पद्मों की मात्रा ही अधिक है, परन्तु बोच 
में यत्र-तत अलक्षत गद्यखण्डो छा भी विधान किया गया है। वास्तव में 
तेलगू साहित्य के आरम्भ से ही गद्य-पद्च की मिश्रित श्री प्रचलित हो गयी । 
तेलगु के पूर्व साहित्यारढ कन्नड भाषा के ग्रस्थो मे इस मिश्रित शैली का प्रयोग 
हुआ था ।? कच्नज्ञ के प्रभाव से तेल॒ग के काव्यग्रन्थों मे बह शैली परम्परा रूप 
में अनुस्यृत हुई। तिक्‍कनामत्य के द्वारा घिरचित “निवेचनोत्तर रामायण आदि 
कृतियाँ इस प्रवृत्ति के अपवाद है । 'निर्बंचन' शब्द का अर्थ है गद्य विष्टीन । 
साहित्य में प्रचलित सामान्य प्रवृत्ति से भिन्न अपनी कृति की विशिष्टता का 
झोतन करने के लिए ही कथि ने 'निर्बंचन' शब्द का प्रयोग किया, अन्यथा इस 
शब्द के प्रयोग की भावदयकता ही नहीं थी । इस चम्पू-शली की दृष्टि से भी 
लुगु के महाकाव्य संस्कृत महाकाव्यों से भिन्न हैं। विकास को इस प्रक्रिया में 


. हिन्दी साहित्य का आदिकाछ, पृष्ठ 05 
2 'हिन्दी साहित्यकोश , पहला भाग, पृष्ठ ६89 
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एक सीढी आगे बढ़कर पाण्चात्य समीक्षकों ने यह बत्ताया कि महाकाव्य को 
शचना गद्य मे भी सम्भव है ।* 

तेलग के महाकाव्यो मे मगछाचरण की काव्यकूदि मिलती है । इसमे 
आश्यीर्नमस्क्रिया वस्तु निर्देशोवापितत्मुखम्‌' वाले दण्डी के लक्षण का पालन 
किया गया है| मध्यकाल तक के भारतीय महाकाव्यों में मपलाचरण की रूढ़ि 
प्रायः सभी भाषाओं में दिखायी पडती है। इसके अतिरिक्‍त तेरूगु के 
महाकाव्यों मे विस्तृत 'अवतारिका' (भूमिका भाग) का विधान भी एक 
उल्लेखनीय विशेषता है । अवतारिका में निम्नाकित अंशों की योजना की गयी 
है--() इष्टदेवता की वन्दता, (2) गृह की वन्दना, (3) पूर्व कवियों की 
स्तुति, (4) सुककि स्तुति, (5) कुकवि तिन्‍दा, (6) सत्कॉविता के आवश्यक 
गुणों का कथन, (7) प्रस्तुत काव्य मे कवि का दृष्टिकोण एबं काव्य की 
विशिष्टता का कथन, (8) कवि का वश परिवय, (9) काव्यरचना का प्रेरक 
स्वप्नवुत्तान्त अथवा आश्रयदाता नरेश या मन्त्री को अभ्यर्यता, (0) अभ्यर्थना 
के प्ररम मे कवि का सम्मान, (() आश्रयदाता का वंश परिचथ, उसकी 
वितरणशीरकता, पराक्रम, साहित्यानुराग आदि का कथन, (2) पष्ययन्त,” 
(3) भाववों को काव्य समर्पित करने की पद्धति की निन्‍्दरा आदि अन्य 
विषय | तेलूगू के महाकाव्य-स्रष्टाओ ते एक स्वतस्त और अभिनव इकाई 
के रूप में अवतारिका भाग को विकसित किया है । संस्कृत के महाकाब्यों मे 
इतने अशों से समृद्ध अवतारिकाएँ नही मिलती | 
निष्कर्ष : 

हिन्दी और तेलुगु मे महाकाव्य के बाह्य लक्षण एवं काव्य-झूढियाँ भिन्न 
भिन्न परिवेश और परम्परा के अनुसार विकसित हुई हैं। वातावरणगत 
साम्य एवं भिन्नता के अनुरूप काव्य-झदियों के पाछन मे साम्य और भन्तर 
स्वाभाविक है। एक ही भाषा क्षेत्र मे भी महाकाव्य के बाह्य लक्षणों मे भेद 
हो सकता है, जेसे 'पद्मावत' में 'मुहम्मद साहब' की बन्दना और शाहेबक्त 
की प्रशसा है, जिसका 'राभचरितमानस' मे अभाव है। पृथ्वीराज रासों में 
छत्द-वैविध्य है तो 'पद्माचता में दोहा और चौपाई को छोडकर तीसरे प्रकार 


. 'दि इगलिश एपिक एण्ड इट्स बेकग्राउण्ड', पृष्ठ 82 
2. पष्ठी विभवित से समाप्त होतेवाले छत्दों का विधान। इस अंश के 


अन्तर्गत काव्य के सरक्षक नरेश या भगवान के गुणों का वर्णन किया 
गया है । 
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के छत्द का प्रयोग नही हुआ है। आचार्य विश्वताथ के लक्षण के अनुप्तार 
एक सर्म मे एक ही प्रकार के छन्द का प्रयोग होना चाहिए । किन्तु हिंन्दों 
और तेलग्‌ के महाकाध्यो ने इस नियम का अतिक्रमण किया है। इस प्रकार 
महाकाब्य के बाह्य लक्षणों मे स्थिरता नहीं होती। काव्य प्रन्यों के महाकाव्यत्व 
के निर्णय में ये लक्षण उपयुक्त नहीं है । भान्तरिक स्वरूप का निरूपण करनेवाले 
शाइवत लक्षणों का आधार ग्रहण करता ही समीचीन होगा । 

वस्तु, नेता और रस से सम्बन्धित लक्षण महाकाव्य के आन्तरिक 
लक्षण है, जो शाइवत है, अर्थात्‌ देश-काल के अन्तर से इनके मूछ रूप में 
परिवर्तन नही होता । भिन्न-भिन्न आकार-प्रकार के और शैली-शिल्प के क्राव्यों 
को 'महाकाव्य के अन्तर्गत समाविष्ट करने के आधार ये ही शाश्वत छक्षण है । 
साथ ही अभिव्यक्ति संबंधी उदात्तता और मुक्तकेतर रूप में प्रबधत्व या 
मिबद्धता भी महाकाब्य के अनिबाये छक्षण है । अभिव्यवित्र मे उदात्तता शिष्ट 
जतोचित सालकार भाषा के प्रयोग से होती है। इन विश्येषताओं का समाहार 
करते हुए कहा जा सकता है कि महाकाव्य ऐसा नित्रद्ध काव्य रूप है, जिसमे 
प्र्यात या काल्यलिक आदर्शमय महान नेता से सबधित विस्तृत इतिवृुत को 
संगठित एवं रसात्मक भव्य रूप भे शिप्द जनोचित सालहकार शैली मे वणित 
किया जाता है। 


द्वितीय अध्याय 
भहाक्ाव्य-स जन को पृष्ठभूमि 

हिन्दी और तेलगू में महाकाव्य के सूजन के लिए उत्तरदायी एवं इस 
काव्य-विधा के स्वरूप को प्रभावित करनेवाली राजनैतिक, धामिक एवं 
साहित्यिक परिस्थितियों का अनुशीलन इस अध्याय में अभीष्ट है। इस 
परिस्थितियों की पृष्ठभूमि के आधार पर ही महाकाव्य का प्रणयत आलोज्य 
भाषाओं में सम्पन्न हुआ | इन दोनों भिन्न भाषा-ख्षेत्री मे वातावरण की दृष्टि 
से जो साम्य और बैपम्प रहे है, उनको अवगत करना महूाकाण्य के स्वरूप 
में लक्षित समानताओं एवं विषमताओं को समझने के लिए आवश्यक है । 
वास्तव में कोई भी साहित्य तत्कालीन सामाजिक चेतना एवं परम्परा के रूप 
में प्राप्त वेचारिक, धामिक, कछात्मक मान्यताओं से असम्पृक्त नहीं रह 
सकता । साहित्यकार परम्परागत तत्वों की अपने रचनात्मक व्यक्तित्व एव 
कलात्मक दृष्टिकोण के अनुरूष या तो आशिक रूप में स्वीकार करता है 
अथवा मामयिक आवश्यकता के अनुसार विव्रोह प्रकट करके नई परम्पराओं 
का सूत्रपात करता है। इन दोनो स्थितियों में वातावरण का प्रभाव साहित्यिक- 
सृजन पर अनिवाय॑ रूप से पडता है। 
राजनंतिक परिस्थितियों * 

मध्यदेश का शासन करनेवाले हिन्दू राजाओं के समय में साहित्य एव 
केला को राजकीय संरक्षण प्राप्त था। भारत में साहित्य को प्राप्त राजाश्रय 
की परम्परा बड़ी लम्बी है। कवि लोग चाटुकारितावश ही राजाओं की स्तुति 
करते रहे हो, यह मानना ठीक नहीं हैं। हमारे यहाँ राजाओं को भगवान के 
संदुण मानकर राजभवित को जनमातस में एक भव्य आदर्श के रूप में 
प्रतिष्ठित किया गया है। 'ता विष्णु. पृथिवीपत्ति' वाली मान्यता से 
परिचालित होकर ही साहित्य में राजाओं का चरित्राकन निष्ठापूर्व॑क किया 
जाता था। कविंदर कालिदास ते 'रघुवश्च महाकाव्य मे बडे उदात्त रूप में 
रघबंशी राजाओं को चित्रित किया है |? कालिदास के अनुस्तार राजा में सभी 
दिकपाछों के अंश विद्यमान रहते है। वैदिक विधिविधान से मूर्धाभिपिक्त, 
राजसूय एवं बह्वमेघ जंसे ऋतुओं को सम्पन्न करनेवाले राजाओं के प्रति 
जनता के मन में श्रद्धा एवं विश्वास का रहता स्वाभाविक था । 

हिन्दी के पहले प्रचलित सस्क्ृत, प्राकृत एव अपश्रश भाषाओं के विशाक्त 


8. त्यागाय सभ्ुतार्थानां सत्याय मितभाषिणाम्‌ 
यशसे विजिशगीषूना प्रजायेगृहमेधिताम्‌ । “रघुवद - 
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साहित्य के प्रणयन्त एवं प्रसार के लिए शासकों का विद्यानड्ाप, ही अत्त रदायी 
रहा है। अच्वघोष को कनिष्क का, काछिदास को गुप्तवशीय चन्त्रगुप्त का, 
बाणभट्ठ को हर्षवर्धत का आश्रय प्राप्त था। “नैपश्चीयचरित' के कवि भट्टहप 
हों काम्यकुब्जेश्वर की सभा में अतीब सम्मान प्राप्त था, जिसका उल्लेख कवि 
ने स्वय किया है-- 
तास्वुलद्प मासनंच रूभते यः काच्यकुब्जेश्वरा 
थ साक्षात्कुकते ससाधियु परन्रह्म प्रभोदार्णवम्‌ 
यत्काव्य॑ सधुवर्षित परास्तकेंबु यमस्योक्‍्तय: 
श्री श्रीहर्ष कवे कृति' कृतिसुदे तस्याभ्यदीयबादियम्‌ ॥॥* 
आशवी छाताव्दी के पूर्वाद्ध भें कन्नौज के सजा यथोवर्मा विज्यात था, 
जिससे पूर्व॑ंद्धिशा में दिश्विजय करते हुए सगध को अपने अधीन में करके 
बंगाल की भी विजय की थी । इस विजय का वृत्तान्त कवि बाकूपतिराज ने 
प्राकृत भाषा के लब्धप्रतिष्ठ महाकाव्य गौडवहों' मे विस्तारपूर्वक लिखा है । 
गौडवहो' के रत्रयिता वाक॒पति राज यशज्ञोवर्मा के आश्रय में रहता था।? 
सस्कृत के प्रसिद्ध कवि भवभूति भी यणोवर्मा की राजसभा में रहता था । 
सभी राजा लोग न केवल साहित्य के पोषक थे, परन्तु कुछ स्वय काव्य- 
रचना भी किया करते थे । काम्यकुब्जेश्वर हर्षवद्धंत के सम्बस्ध में प्रसिद्ध है 
कि वहु राजकवि सस्कृत भाषा में 'रत्नावछी; 'प्रियदर्शिका' एवं धवागालन्दं 
तामक दृश्यकाब्यों का प्रणेता है। कविवर बाणभट्ट ने हफेंचरित' के द्वारा 
साहित्यसंमार में हर्षवद्धत को अजर एवं अमर बता दिया है। इसी प्रकार 
उत्तर भारत एवं दक्षिणापथ को एक शासन में छानेवाले प्रतापी गातवाहन 
राजवंश का 'हाल' नामक राजा प्राकृत भाषा मे अपनी कवित्व-शवित के लिए 
प्रख्यात है। हाल शातवाहन के द्वारा गाथा सप्तशती' का सम्पादत किया 
गया था। विद्वानों की यह भी धारणा है कि कुछ स्वरचित्र गाभाओं को भी 
हाल ने 'सप्तशती' में निबद्ध किया हे । शासकों का प्रभाव साहित्य-सर्जना पर 
तीन रूपो में दृष्टिगोचर होता है। एक तो राजा लोग स्वय कबि होने के 
कारण काव्य-प्रन्थ लिखते थे। राजसी वातावरण एवं राजत्य वर्ग की मनो- 
भावताओं के अनुरूप ही उस साहित्य का रूपायित होना स्वभाविक था | 
शासको का प्रभाव कवियों को बाश्रस देने में भी लक्षित होता है। गुण- 


4. नैषधीयचरित -22-53 
2, प्राकृत भाषा और साहित्य का बालोच्रनात्मक इतिहास, पृष्ठ 274 
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ग्रहण-पारीण राजाओं के सरक्षण में कबित्व का विकास सम्पन्न हुआ | इसके 
अछावा राजाओं के समकालीन तथा अनन्तरकालीन कवियों के द्वारा वीरता, 
पराक्रम, लोकपसग्रह, दुष्टशिक्षण आदि भव्य आदर्शों के मूर्तिमान्‌ प्रतिरूष 
राजाओं के चरित्र की अंवतारणा को ध्यान में रखकर ऐतिहासिक महाकाव्यों 
की रचता की गयी । किन्तु यहाँ पर स्मरणीय है कि प्राचोनकाल में इतिहास 
को आधुनिक अर्थ में कभी नहीं लिया गया । इतिहास के तथ्यों को चारत्व 
सम्पादन के हैतु कला के परिधान से सज्जित करने में कवियों ने कह्पना का 
बहुत कुछ उपयोग किया । अत. “भारतीय कवियों में ऐतिहासिक नाभ भर 
लिया, शैली उनकी वही पुरानी रही, जिसमें ऐतिहासिक व्यक्ति को पौराणिक 
या काल्पनिक कथानक जंसा बना देने की प्रवृत्ति रहो है, जिसमे काव्य-निर्माण 
की ओर अधिक ध्यान था, विवरण-सग्रह की ओर कम, कंतपना बिकास का 
अधिक मान था, सशथ्य निरूपण का कम, सम्भाववाओं की ओर अधिक रूचि 
थी, घटनाओं की ओर कम, उल्लसित आनन्द की ओर अधिक झुकाव था, 
विलसित तथ्यावली की ओर कम [77 

ईसा की सातवीं शत्ताब्दी से बारहती शताब्दी के अन्त तक के समय को 
इतिहासविद्‌ राजपुतकाल मानते है और इस अवधि में हमारे देश पर प्राय* 
राजपूत जाति का आधिपत्य था। इसके उपरान्त तेरह॒वी शरत्ताब्दी से तुर्को के 
आगमन के फलस्वरूप भारत में इस्लाम का प्रवेश हुला | यद्यपि ग्यारहवीं 
शताब्दी मे महमूद गजनवी ने सौराष्ट्र पर आक्रमण करके प्रसिद्ध सोमनाथ 
मन्दिर को तष्ठ करके अपार घन-सम्पत्ति को छूट छिया था तो भी उसने 
भारत मे रहकर शासन नहीं किया था । गजनी में उसने विद्याओं का पोषण 
किया। फारसी के प्रसिद्ध महाकाव्य 'शाहनामा के रचयिता फिरदौसी महमूद 
गजनवी की राजसभा में रहता था। फिरदौसी के अतिरिक्त अलबेरूनी, 
फरूकी भादि विद्वान भी मजनवी की सभा को सुशोभित्त करते थें। कहा जाता 
है कि अलबेरूतो सस्कृत का प्रकाण्ड पण्डित था । 

इसी मुस्लिम राज्यकाल में हिन्दी भाषा साहित्यारूढ़ हुई। हिन्दी 
साहित्य के आरंभ के विषय में दिद्वानों में मतभेद है। डा. धीरेन्द्र वर्मा के 
अनुसार हिन्दी साहित्य का आरभ अधिक से अधिक नाथ पथी साहित्य से माना 
जाता है और यहु सिद्ध साहित्य सं. 750 से 200 तक व्याप्त है ।* आचार्य 


4. भाषाय॑ हजारीधप्रसाद द्विवेदी : हिन्दी साहित्य, पृष्ठ 68 
2. द्वित्दी चाहित्य- द्विवीय खण्ड-प्रस्तावना- पृष्ठ 4 
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हुजारी प्रसाद द्विवेदी के अनुसार “वस्तुत छन्‍्द, काव्यरूप, काव्यगत झूढियों 
और वक्तव्य वस्तु की दृष्टि से दसवी से चौदहुवी शताब्दी तक का लोकभषा 
का साहित्य परितिष्छित अपन्रश मे प्राप्त साहित्य का ही बढाव है, यद्यपि 
उसकी भाषा उक्त अपश्रक्ष से थोंडी भिन्न है। ? एक मान्यता यह भी दिख्लाई 
पडती है कि बारहवीं गती के अन्तिम चरण से हिन्दी साहित्य का आविर्भाव 
मानना तकंसंगत है। क्योंकि इसके पूर्व का समय हिन्दी की प्रामाणिक 
रचताओं' की दृष्ठि से शुभ्य है और उसे हिन्दी साहित्य की काल सीमाओं के 
बाहर समझना चाहिए |” इतना ही नहीं भाषा की दृष्टि से हिन्दी धारे-धीरे 
3500 ई. तक आते-आते अपने पैरो पर खड़ी हो गई ।* हिन्दी साहित्य का 
आरभ चाहे सातवी शताब्दी से माना जाय तो भी निविवाद रूप से कहा जा 
सकता है कि उसका उत्कर्षकाल तो मुस्छिम राज्यक्रा् के अन्तगंत है । 
मुस्लिम शासकों के राजत्व काछ में भारतीय विद्याओं को भी राजकीय 
सरक्षण प्राप्त था । जहाँगीर और जाहजहाँ के कछा तथा साहित्य प्रेमी होने 
के उल्लेज् इतिहास प्रन्थो मे मिलते है। अबुल फजल आदि मुसलमान विद्वानों 
के साथ-साथ तानसेत और पडितराज जगन्नाथ को दिहलीइ्वरों का सम्मान 
मिला था । अरबी, फारसी आदि विदेशी भाषाओं के अलावा गोर्बाण बाणी 
भी समादृत रहो है। फारसी भाषा की विदेशी शैली के अलावा भारत'य 
शब्दों के अच्छे खासे प्रयोग से फारसी की एक भारतीय शैली का भी विकास 
हुआ । केवल भाषा तक सीमित नहीं होकर आदान-अ्रदान साहित्य, शिल्प 
संगीत, वास्तु आदि कछाओं में भी सम्पन्न होता रहा । अमीर खूसरो की 
फारसी की मसननवी शैठी मे रचित देवल रानी 'खिज्खा' नामक ऐतिहासिक 
काव्य, शैली और विषय वस्तु दोनों मे ही मुल्ला वाउद, कुतुबन, मझन और 
जायसी के लिए पश्चप्रदशक बना। इस ऐतिहासिक काव्य की कथाबस्तु 
सुलुतान अलाउद्दीन बौर उसके पुत्र खिजत्खां से सम्बन्धित है। भारतीय 
चेदान्त और इस्लाम के सिद्धान्तों के समन्वय से निर्मित सूफी साधवापरक 
रहुस्यवांद और उसके प्रचार के लिए स्वीकृत सूफी प्रेमाख्यानो के प्रणयन का श्रेय 
भारत मे मुसलमानों की राजसत्ता की सुस्थिरता को ही दिया जा सकता है | 
मध्यदेश में राजसत्ता मुसलमानों के अधीन रही भौर हिन्दू धर्म 





हिन्दी साहित्य, पृष्ठ 29 
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शासितों का धर्म रह गया, जिसकी ओर उपेक्षात्मक ही नहीं, बल्कि विध्व-« 
सात्मक दृष्टिकोण राजाओं का रहा है। आचार्य रामचन्द्र शुक्छ ने जनता 
की इस पराजित मन स्थिति का सम्बन्ध भवितिकाव्य की मूल चेतना से 
जोडा है ।* 

मुसलमानों के शासन स्रे असन्तुष्ट होकर हिन्दुत्व की रक्ष! के लिए 
शिवाजी, छत्साल, हम्मीरदेव, राजसिंह आदि प्रतापी राजाओं ने विरोध 
किया । भूषण, गोरेलाल, मान आदि के द्वारा प्रणीत वीरकाब्य घारा मे 
महान छोकरक्षक हिन्दुू-नरेशोीं के वीर चरित्र की अवतारधा के रूप से काव्य 
रचना सम्पन्न हुई थी । 

यद्यपि तेलुगु भाषी क्षेत्र पर विभिन्न राजवंशों ने शासम किया था, 
तथापि तेलगू साहित्य का अभ्युदय चाल्वय-तरेशों के राज्यकाल में ही सम्पन्न 
हुआ । कुमारसम्भव' महाकाव्य के स्रष्टा नन्निचोड ने तेलगु माहित्य के 
सरक्षक के रूप में थालक्य-नरेश का उल्लेख किया है ।? राजराज़ नरेन्द्र 
नामक चालुक्य वश्ीय राजा के संरक्षण मे ही तेलुगु के आदिकवि नन्नय भट्ट 
मे महाभारत की रचता आरच्भ की | 

चालुक्य नरेगो के उपरांत सस्कृत एवं तेलुगु साहित्य, धर्म एवं छलित' 
कंलाओं के संवर्धन में योग देनेवाले प्रमुख राजा काकतीय एव रेड्डी बशों के 
थे | काकतियों के राजत्वकाल में अर्थात्‌ चौदह॒वीं शताब्दी तक के समय में 
शव धर्में एवं दाँव साहित्य का उत्कर्ष हुआ था। पडिताराध्य, पालकुरिकि 
सोम, वन्निचोंड नामक कवियों ने शिवसम्बन्धी इतिवृत्त को ग्रहण करके 
लेलुग साहित्य मे काव्य रचे थे । इसके अछावा महाभारत के पन्द्रह पर्बो के 
प्रणेता, प्रख्यात कवित्रय मे काछक्रम की दृष्टि से द्वितीय होसे पर भी महत्व 
की दृष्टि से अद्वितीय त्तिककन सोमयाजी का भी यही समय रहा है | काकतीय 
बश्ञ के प्रतापी राजा गणपत्ति देव के द्वारा महाकवि तिक्‍कना को प्रदत्त 
समादार का वर्णन कासे सर्वेप्या नामक कवि ने किया ।* काकतीयों के समय 
में ही सस्क्ृत भापा से विद्याताथ नामक आचायें ने 'प्रतापरुद्र बशोभूपण' 
तामक बलकार ग्रन्थ का प्रणयन किया थां। विद्याताथ ने काव्य लक्षणों के 
उदाहरण काकतीय प्रतापरुद्ठ से सम्बद्ध करके स्वकीय छन्‍न्दों में प्रस्तुत किये । 





. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ 56 
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लक्षण ग्रन्थों की इस शेली से काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों के प्रतिपादन के साथ 
आश्वयदाता नरेश की प्रशस्ति का भी निर्वाह हुआ है । 

काकतीयो के राज्य के पत्तन के उपरान्त मध्यान्थ्रदेश में लगभग एक 
शवाब्दी तक रेड्रीवश के नरेशों का प्रभुत्व रहा । इन शेड्डी राजाओं में कला 
एच साहित्य के पोषण की दृष्टि से प्रोलय वेमारेंड्री, मह्लारेड्डी, अनवेझारेड्डी, 
कुमारमिरिरेट्री, पेदकोमटि वेमारेड्टी, चीरभद्वारेड्ी प्रमूख है। रेड्रीवश के इन 
राजाओ ने “आमन्ध्रदेशाध्रीग्वर' नामक उपाधि को घारण किया था। उस 
समय के राजाओं की 'सर्वज्ञ' उपाधि उनकी विद्धता की ओर सकेत करती है । 
राजाओं के विद्यानुराग के ही कारण तत्कालीन विद्यालयों मे वेद, तकें, 
व्याकरण, ज्योतिष, वैद्युक पट्दर्शंन आदि का पठन एवं पाठन के रूप में 
प्रचार था । रेइ्ठी नरेशों के सरक्षण में महादेव, बारू सरस्वती, त्रिलोचनाचार्य, 
वामन भट्टबाण आदि कवि सस्कृत से रचता किया करते थे। कुमारगिरि 
रेंह्टी ने वसन्तराजीय' के ताम से उत्तम नाट्यशास्त्रीय शन्‍्ध का प्रणयन 
किया था | काटय वेभारेट्टी ने कालिदास के नाटकों की व्याख्या 'कुमारराजीय 
नाम से प्रस्तुत की | पेद कोमटि बेमारेड्डी मे 'सगीत चिस्तामणि', 'साहित्य 
खिन्तामणि', वीरनारायणच रित', 'सप्तशतीसारटीका', 'श्युगारदीपिका' आदि 
ग्रन्थ रवे थे। रेड्डी नरेशो के यूग में 'श्रीवाथ' एबं एर्रप्रेगड' तामक तेलुगु 
कवि आन्ध्र माहित्य की अनुपम विभूत्ति हैं 

वक्षिण भारत में ईस्वी 337 से 876 तक छगभग साढे तीन शताब्दी का 
एक वंभवपुर्ण युग दिखाई पड़ता है, जो धर्म, साहित्य और अन्य विभिन्न छलित 
कलाओों के इतिहास में महत्वपूर्ण स्थान का अधिकारी हैं । यह युग विजयनगर 
प्ाम्नाज्य का युग है। जाचार्य लक्ष्मीकादम्‌ जी ने इस युग की तुलता अभी 
साहित्य के 'एलिजबेत' यूग से की है |? राजनैतिक दृष्टि से सुस्थिर शासस' 
के जिस युग में उत्तर के मुपलतमान शासकों के उदद्रव में देशी संस्कृति 
निर्भय रूप से रही और जनता उत्साही, वीर एवं कार्यशूर होकर धत-वैभव 
से अत्यत्त सुखभय जीवन बिता रही थी, उस यूग से साहित्य का उत्कर्प 
स्वाभाविक था। तेलगु साहित्य के अभ्युदय की दृष्टि से ही नहीं, प्रत्युत 
महाकाव्य-रूप के उत्कर्ष एवं वैविध्य की दृष्टि से भी विजयवगर साम्राज्य 
का यूग महल्वपूर्ण है । 

विजयनगर साम्राज्य के अनन्तर काल में तेलुगू की साहित्यसरस्वती की 


4 तेल विज्ञानसर्वस्थमृ वृतीय भाग पृष्ठ 609 
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आराधना तेलुगु भाषी प्रान्‍्त से बाहर तमिऊभापी प्रान्त में गुणग्राहक राजाओं 
हे की थी। सत्रहदी शत्ताब्दी के प्रथम चरण से लेकर 450 बर्ष तक के ममये 
में तेलगू साहित्य एवं उसकी विभिन्न काव्य-विधाओं का प्रणक्च मुख्य रूप से 
राजकीय सरक्षण में तमिल प्रान्‍्त में सम्पन्न हुआ था ।* तेलग भाषी प्रान्त के 
दक्षिण में इन केन्द्रों की भौगलिक स्थिति के कारण लेलुमू के साहित्येतिहास 
में इस यूग को दक्षिणान्ध्रयुग कहा जाता है। इस यूग में तेलग साहित्य को 
प्रोत्याहम तेलुगु भाषी राजाओ ने ही नहीं दिया, प्रत्युत महारशपष्ट्र राजाओं ने 
भी दिया । तजावूर के शासकों मे रघुनाथ भूपाक और विजयराबव नायक 
अपने काव्यप्रेम तथा सग्रीतप्रेम के छिए विख्यात रहे है। रघुताथभूपाल के 
कवि होने के कारण तेलुबु भाषा में वाल्मीकिचरित्र', 'श्ुगार-सावित्री', एवमु 
“रघुनाथ-रामायण नामक काव्यग्रन्थ छिखे । इन ग्रन्थों के अतिरिक्त 'पारिजाता- 
पहरण , “अच्युताभ्युद्थ', 'झक्मिणी श्रीकृष्ण विवाह यज्ञगाना, 'गजंन्द्रमोक्ष 
एक्स जातकोपरिणंय नाभक काव्यो के रचथिता के रूप से भी रघुनाथ नायक 
का उल्लेख किया जाता हैं, यद्यपि उपर्यक्त रचनाएँ इस समय उपलब्ध नहीं 
होती हैं |“ रघुनाथ नायक की सभा में विलसित रामभद्वाबा एवम्‌ मधुरवाणी 
नामक कवयित्रियों ने साहित्ब-सर्जता करके तत्कालीन परिस्थियों में नारियों 
के साहित्यिक कृतित्व का परिचय दिया है। राजभद्वाबा के द्वारा विरचित 
रिघुनाथाध्युदयं नामक बारह सर्गो का ऐतिहासिक महाकाव्य सस्कृत भाषा में 
प्रसिद्ध है, जिसके विषय में आचारय बलदेव उपाध्याय ने लिखा है कि रघुनाथ- 
अपाल का जीवनचरिन्न, वण, सभा, सभा-कंथि तथा राजसी वैभव का बडा 
ही सच्चा चित्र चित्रित किया गया है--*“इसे हम चरितकात्यों की श्रेणी मे 
रख मकते है ।” इसके अतिरिक्त मधुरवाणी नामक कवयित्री के द्वारा तेलुगु 
के 'रघुनाथ रामायण के सस्कृतीकरण का उल्लेख सिलता है और जो अधूरा 
प्रन्थ प्राप्त हो सका है, उसमे 4 सर्ग तथा 500 इल्मेक है। आचार्य बलदेव 
उपाध्याय के अनुसार कावध्यकछा की दृष्टि से यह प्रन्थ अतीव उत्तम है ।* 
कहा जाता है कि रघुताथ तायक ने राजसभा मे मधुरवाणी को 'कनकाभिपेक' 
से समादुत किया था ।7 इसके अलावा रघुनाथ के राजदरबार मे क्ृष्णाध्वरी 





3 तेलुगु विजञानसबेस्वमु-तृतीय भाग, पृष्ठ 67 

2. तेलुगुवाणी, पृष्ठ 748 
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एवं चेमक्र वेंकटकवि नामक तेलुगु के सिद्धहस्त कवि भी बतेमान थें। 
रबुताथ-तायक के उपरान्त उस नायक बश में विजयराघव नायक एबम्‌ 
मन्नारूदास ने भी साहित्य एवम्‌ कला को ग्रश्नदय दिया था। नायक वश्ञ के 
राजाओं के उपरांत तजावूर का शासन अठारहवी एवं उच्तीसवी झताब्दियों में 
भा राष्ट्र राजाओं ने किया था। महाराष्ट्र प्रान्त के मुलनिवासी होते हुए भी' 
शाह जी, तुलजा जी, एकोजो, प्रतापत्तिह, शरभोजी तामक राजाओ ने तेलगु 
साहित्य की जो सेवा की थी ओर काव्य-रचना को जो आदर प्रदान किया 
था, वहू कतुलनीय है । 

साम्राज्य के अधिनेता राजाओं में कुछ ने स्वर्य काव्य रचना करके 
साहित्य की श्रीवृद्धि की थी ! राजाओं के इस काव्यगीत प्रियत्व को नाथक के 
अबब्यक गुणों मे एक माना गया है।? कीति प्राप्ति के अतिरिक्त अपने वश्च 
के पूर्व पुरुषों की यशोमय गाथाओं को काव्यबद्ध रूप में सुनने तथा धामिक 
दृष्टिकोण से भी प्रेरित होकर राजाओं ने साहित्यकारों को प्रोत्साहन दिया 
था। ग्यारहवी शताब्दी का चालक्यवशोय राजराज नरेन्द्र तेलुगु भाषा मे 
महाभारत का श्रवणाभिलाषी था । राजराज ने नन्नयभट्ट से यह निवेदन किया 
था--ब्राह्मणों की आराधना करना, पार्वती पति शिव के' चरण कमलो की 
पूजा, महाभारत श्रवणासक्ति, साधुसागत्य, सनन्‍्तत दानशीछता ये पाँचों मेरे 
लिए अत्यन्त प्रिय विषय है। मैसे परिशुद्ध मति से अनेकों पुराणों का श्रवण 
किया, धर्मशास्त्र का विधान हृदयगम कर लिया, उदात्त एवं रसाच्वित काव्य 
तथा नाटकों के क्रम भी मैंने अनेक देखे है । भक्तिपूर्वक अपना छुंदय शैवागमी 
में स्थिर किया परन्तु मेरे हृदय में महाभारत' के प्रतिपाद्य को सुनने की 
अभिलापा अनवरत रूप से है ।? इस अभिलापा का एक्च अन्य कारण भमहा- 
भारत के रूप भे राजराजनरेन्द्र के पूर्व पुरुषो के इतिहास का वणित होना भी 
है, क्योंकि राजराजनरेन्द्र चचद्धदश का राजा था | और महाभारत के चरितच- 
तायक पाण्डव एवं कौरवों का वश भी चद्धवश है। अत्त अपने कुछब्नाह्मण 
नन्नयभट्ट से राजराजनरेन्द्र ने विनय की--हिमकर (चन्द्रमा) से लेकर पूरू, 
भरत, कुरू एवं पाण्दु भृपत्ति तक अतुस्यृत हमारे पवित्र वक्ष में प्रसिद्ध 


4. प्रतापरुद्रदशोभूषण-नायक प्रकरण 2 तथा 
काव्यालकारचुडामणि, तृत्तीयोत्लास-3 

2. आमदान्ध्रममहाभारमु-आदिपवं, प्रथमाइवास, 0-2 
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तथा विमछ गुणों से सग्योभित पाडवों का चरित तिरन्तर रूप से सुनना मेरे 
लिए अभीष्ठ है। मेरा चित्त भी भारत कथाश्रवण-प्रवण है। अतएवं कृष्ण- 
हधायन द्वारा महाभारत भें निरूपित विषय को तेलुगू भाषा में अपने घीचातुर्ये 
से सुस्पष्ट ढग से रचना कीजिए ।” इस प्रकार की अधभ्यर्थनाओं में आश्चय- 
दाता नरेशों की कीतिकामता, धामिक अतुरकिति तथा साहित्यातुराग मुखरित 
हुआ है । 

सोलहवीं शत्ताब्दी मे एक मान्यता यह भी प्रचलित थी कि पृथ्वी पर 
शाव्वत रूप से यह्य प्रतिष्ठित होने के लिए सात साधनों का आश्रय लेना 
चाहिए। इन सात साधनों में काब्य को श्रेष्ठ माना गया और इन साधनों 
को 'सप्त संतान! के नाम से अभिहचित किया जाता था। अप्पकवि नामक 
लाक्षणिक एवं नन्नेंचोइ कवि के अनुसार तटाक (तालाब), घन, अग्रहार'? 
मंदिर, उद्यानवन, पुत्र दथा काव्य ये सातों सप्तसतान है ।*, राजा श्रीकृष्ण 
देवराय ने अल्लसानि पेद्दतायं से यो निवेदन किया था--'प्तप्त सतानों में 
प्रसिद्धि पाकर अन्य साधनों की तुलना में शाश्वत रूप मे पृथ्वी पर रहनेवाला 
काव्य ही हैं। भ्त मेरे लिए शिरीष कुसुम के समान पेजल एवं सुधा की 
भाति मधुर उक्तियों से काव्य-रचना करे । आप हमारे हितैपी हैं, चलुर 
बचे।निधि है, पुराण आगम एवं इतिहास की कथाओं के अद्वितीय ज्ञाता है । 
आन्भध्र-क्विता-पितामह हैं और कविमूधधन्य है ।* 'राजाश्रय में रखित होने पर 
भी तेलगू के भहाकाध्य नरेशों की मात्र प्रशस्तियाँ अथवा चाटुका रितापूर्ण 
रचताएँ नही हैं । कवियों के विशिष्ट काव्यकलात्मक दृष्टिकोण के परिचायक 
हैं। काव्यो के अवतारिका-भाग में संयोजित आश्रयदाता को वश-परम्परा, 
स्वभाव आदि का वर्णन, प्रत्येक आइबास के आदि में कृतिपति का सम्बोधन 
और आश्वास के अन्त में विभिन्न छन्दों मे कृतिपति का गुणाभिवर्णन युक्त 
संम्बोधत-इन रूपो में राजाश्रय का प्रभाव तेलुगु के काव्य-ग्रन्थयो पर लक्षित 
होता है । 

हिन्दी के प्रेमाख्यातक काब्यों के आरम्भ भे भी तत्कालीन राजा को 





॥. वही पद्म, 4-6 

2. अग्रहार-राजाओ के द्वारा यज्ञ, अध्ययन एवं अध्ययनपत की निविध्त रूप 
में चलाने के लिए ब्राह्मणो को प्रदत्त गाँव भग्रहार कहे जाते है । 

3, अध्यकवीयम---१5 और कुमारसम्भव -46 
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प्रशमा की गयी हैं । परन्तु वहाँ पर यह निश्चिनरूप से नहीं कह सकते कि 
सूफी कवियी के राजाश्रव के फलस्वरूप ही शाहेवक्त की प्रदशयसा को गयी । 
फारसी के द्वारा परम्परागत रूप में हिन्दी कवियों कों प्राप्त मसनवी शैली 
की वर्णन रूढि के रूप में इसे समझा जा सकता है । फिर भी मूलभाषा फारसी 
में इस वर्णन रूढि के उद्गम स्रोत के रूप में राजप्रशसात्मक दृष्टिकोण सहज 
सम्भाव्य है । केझवदास जी जोरछा दरबार के आश्वित कवि थे । परन्तु उतकी 
'रामचन्द्रिका' में आश्रयदाता की प्रशसा दिखाई नह्गीं पड़ती | केशव की 
राजप्रशसात्मक रचनाएँ और है, जंसे वीरसिंह देवचरित, रतनंबावनी, और 
'जहग्रीरजस चन्द्रिका । फिर भी “रामचनिद्रका' के स्वरूप निर्धारक प्रबृत्तियों 
में केशव की अलकाएर प्रियता, श्रोताओं को मन्वमुस्ध करते वाला शब्द-चमत्कार 
तथा पाण्डित्य प्रदर्शन का कुतूहुल प्रमूख है और इन प्रवृत्तियों के मूल में 
राजसी वाद्बरण एवं सभा-रंजन का दृष्टिकोण स्पष्ट है। राजाश्षत्त मे ही 
पलल्‍छकित हिन्दी के चारण काखब्य तथा बीरकाब्य में नरेशों के गृंणगात के 
बतिरिक्त ऐनिहासिक सामग्रों भी उपलब्ध होती है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मध्य देश और आस्भ्रप्रदेश के पालक विभिन्न 
राजवश्ों ने हिन्दी और तेलुगु के साहित्य-सम्पन्न होने से पूर्व ही काव्य तथा 
अन्य कछाओों को सरक्षण प्रदान किया था और वहीं परम्परा भालोच्य 
भाषाओं में भी अनुस्यूत रही और इस राजाश्रय का प्रभाव तत्कालीन महा- 
काब्यों के आन्तरिक स्वर एवं बाहरी रुपविधान पर पडा | हिन्दी के चारण- 
काव्य एवं वीरकाव्य पर तथा तेलुगु के भधिकाश महाकाव्यी पर यह प्रभाव 
स्पष्टरूप से लक्षित होता है। यथथेप्ठ कल्पना का आश्रय लेने पर भी ऐतिहासिक 
महाकाव्यों में तत्कालीस राजनैतिक परिस्थितियों की अभिव्यक्षित स्वाभाविक- 
रूप से हुई है। हिन्दू नरेशों के गासनकाल में उनके वीर कृत्यों का वर्णत 
बीरपूजा की सामाजिक भावना के फरूस्वरूप तथा मुसंजमानों के राजतत्वकाल 
मे हिन्दू धर्म की क्षति के प्रतिक्रियास्वकूप लोकरक्षक क्षात्र धर्म एवं वीरचरितों 
की अवतारणा की गई है। कवियों के द्वारा आश्रयदाता सरेशों का वर्णन 
राजप्रशस्ति परक दृष्टिकोण के कारण ही नही प्रत्युत “ना विष्णु पृथिवी' 
पति. वाले भव्य आदर्श के पाछन की मनोवुत्ति के कारण भी पूरी निष्ठा 
एवं मनोयोग के साथ किया गया है। एक तरफ राजाश्रय विमुख भक्‍त- 
कबियों का विशाल साहित्य दिखाई पडता है, जिसके मछ में प्राकृत-जन 
गुणगान को वाणी का दुरुपयोग मालने की भावता प्रधान है। यह भावना उस 
समय की राजनेतिक परिस्थितियों के प्रतिक्रिया-सवरूप भी रही है। रामचब्ध 
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जी के दरबार में वितयपत्रिका प्रत्तुत करने वाले गोस्वामी जी की दास्‍्य भक्त 
एवं उनके 'मातस” मह्ठाकाब्य के चरितनायक रामभूपाल की परात्र-कल्पना पर 
प्रभभ वितपरायणता के संस्कारों का प्रभाव स्पष्ट हैं। कविवर जायसी के 
काव्यरूप में ध्वीकृत फारसी की मसतवी शैली में जो शाहेवक्त की प्रशसा 
की गयी है चाहे वर्णन रूढ़ि के रूप में ही क्यों न हो तत्कालीन राजा शेरभाह 
की प्रशसा उसमे द्रष्ठव्ब है ।* 

विदेशियों के आक्रमण एवं उसके फलस्वरूप धर्मं, साहित्य, कला एव 
शान्त जन-जीवन को क्षति पहुले उत्तर भारत में पहुँची और उसके बहुत बाद 
में दिशली में विदेशियों की शासनसत्ता के सूस्थिर होने के उपराधच्त ही 
विदेशियों का धवान दक्षिण की ओर गया । इसके अलावा भीगोलिक स्थिति 
की दृष्टि से विन्ध्य पर्वत और तोनों समुद्रो से परिवेष्टित होने के कारण भी 
विदेशी आक्रमणकारी सुगमतापूर्वक दक्षिण में प्रवेश नहीं कर सके । बाद में 
भी कुछ समयावधि के लिए ही दिल्ली के शासकों के प्रतिनिधि दक्षिण में 
जाकर वहाँ के राजाओं को अपने अधीनस्थ करते थे, परन्तु उन प्रतिनिश्चियों 
के लौट जाने के उपरान्त दक्षिण के राजाओं की स्वन्श्रता में कोई अन्तर नहीं 
पडता था | यही कारण है कि जब उत्तर भारत में जनता सत्रस्त थी, तब 
दाक्षिणात्यों को उसकी खबर तक नहीं थी और सम्रादों के सुस्थिर पालन 
में आन्भ्न प्रा्त के निवासी सुखभय जीवत बिता रहे थे; साहित्य, कछा और 
विभिन्न विद्याओं के सवर्धन में लगे हुए थे। इसके अतिरिक्त मुसलमानों की 
भाणा, सभीत, साहित्य, शिल्प, धर्म भादि का समन्वय इस देश की अपनी 
भाषा, सगीत, साहित्य धर्में, शिल्प कला आदि से मध्यदेश मे ही सम्पन्न हो 
सका । इस प्रकार का समन्वय, इस बड़े पैसाते पर दक्षिण में, विशेषकर 
आन्श्र प्रान्त में दिखाई तहीं पडता । इसके लिए राजनैतिक परिस्थितियाँ ही 
उत्तरदायी रही है। अरबी, फारसी भाषाओं की शब्दावछी एवं उन विदेशी 
साहित्यों की परस्पराओं को आत्मसात करते हुए कुरू जनपद की भाषिक 
सरचना का उपयोग करते हुए हिन्दी भाषा की एक नव्य शैली के रूप में जो 
उर्दू साहित्य मध्यदेश में प्रादुर्भुत हुआ, उसका श्रेय भारत में मृसलमानी 
राजसत्ता की सुस्थिरता को ही दिया जा सकता है। परन्तु तेलगु साहित्य में 
फारसी, अरबी आदि की परम्पराएँ दिखाई नही पडती । तेलग्‌ में सूफी सन्‍्तों 


!. सेर साहि दिल्‍ली सुलतानू । 
चारिड तपद जस भानू।. प्च्माजत स्तुतिन्नण्छ 5 ॥7 


(6) 4] 


का विरचित कोई साहित्य नही मिलता | 'पद्मावत' की तरह का महाकाव्य, 
जिसमे सूफी दाशेनिक विचारधारा को कलात्मक अभिव्यवित मिली है, इस 
दाश्शनिक पृष्ठभूमि के' कारण जिसमें प्रतीकतत्व का समावेश हुआ है, जिसपर 
फारसी की मसतवियों का भी प्रशज्नाव है, तेलुमु में रचा नहीं गया ; तेलुगू 
आधी प्रान्त में, हैदराबाद एवं उसके समीपवर्दती भूभाग पर बहमनो सुलतानों, 
कुतुबशाही नरेणों और निजाम नवाबों का आधिपत्य अवश्य रहा है और 
सत्कालीन राजकीय सरक्षण में साहित्य सर्जना भी हुई थी, विशेषकर तीन 
सौ वर्षो की अवधि में रचित दक्खिनों हिन्दी साहित्य। तेलगू में उन 
ग्रम्पराओजों, सुपी अथवा इस्लाम दाझ्यनिक विचारों को पच्/कर रचित कोई 
काव्य-ग्रन्थ अब तक देखने में तही आया है। कहने का यही त्वात्पर्य है कि 
सध्यदेश की भाषा में सूफी प्रेमाख्यानक काव्यों के सद्भाव एवं आन्श्र-प्रान्त 
की भाषा मे उच्त प्रकार के काव्यों के नितान्‍्त अभाव के लिए इन भाषा-क्षेत्रो 
में विद्यमान भिन्न राजनैतिक परिस्थितियाँ ही उत्त रदायी हैं ! 
शार्मिक परिस्यितियों : 

आदिकाल एवं मध्यकाल के भारतीय साहित्य के प्रेरणा-त्रोत के रूप 
में राजनीति की अयेक्षा धर्म का अत्यप्तिक महत्व रहा है। बास्तव में धर्म 
भारतीय जन-जीवन का प्राणतत्व एवं साहित्य का मेरदण्ड रहा है ! 

हिन्दी एवं चेलूगू भाषा में काव्य-रचना करनेवाले कवियों के सामसे 
इस देश में प्रचलिव विभिन्न धामिक ज्ाधनाओं, साध्चना-मार्गों के आन्वारभूत्त 
सैद्धान्तिक ग्रन्थों एवं धाभिक आचार्यो के विशिष्ट व्यक्ततित्वों की हूम्बी 
परम्पराएँ थी । इन परम्परागत तत्वों के प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष प्रभाव से 
कवियों की चेतना असम्पुृक्‍्त नहीं हो सकती थी। इसके अलावा सामधिक 
आवश्यकता की पूति के लिए, लोककल्याण के लिए, विभिन्न शक्षर्मावलूस्बियो 
के बोच के श्रष्ष को दूर करके जनता की शक्ति को अपव्यय से बचाने के 
लिए कुछ प्रतिभाशालियों ने समन्वयात्मक दृष्टिकोण का प्रतिपादन अपने 
काव्य ग्रन्थो के माध्यम से किया था । ऐसी सहाल विभूतियों ने तिश्चित रूप 
से जनता का उपकार, सभारजक कवियों की अपेक्षा बधिक किया था | उत्त 
विभूतियों को केवल कावि नहीं मानकर लोकनायक भी मातना समीचीन है । 
जार्ज अब्राहम ग्रियर्तंस के अनुसार बुद्ध भगवान के उपरान्त तुलसी ऐसे छोक- 
नायक हैं ।* आचार्य लक्ष्मोकातम जी के अनुसार तेलुगु प्रान्त के तिक्‍्कता 
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हेसे लोकनायक महाकरवि रहे है ।* तेरहवीं शताब्दी के तिवकनामात्य ने 
अद्वतमार्गी होने के कारण विभिन्न धामिक वाद-विवादों को समाप्त करने की 
दृष्टि मे उपयक्‍त महाभारत के इतिवृत्त को स्वीकार करके काध्य-रचना की 
थी । मोलहदी शताब्दी के गोस्वामी तुलसीदास जी ते राम के अनन्य भवत होने 
के कारण अपने विशिष्ट धामिक दृष्टिकोण के अनुरूप रामकथा का निर्वाह 
सामापुराण निम्मागमो' का सारकथन एवं समन्वय के रूप से क्रिया था । 

भाग्त में धर्म का आदि ग्रन्थ वेद को साना जाता है और परम्परा के 
अनुसार वेंदी। को अपौरुषेय माना गया हैं। शकर, रामानुज, मध्य, बल्लभ 
आदि आजार्यों दे वेद प्रतिपादित धर्म की ही व्याख्या भिन्न-भिन्न रूपो में की 
यी। वेदों की अपौरुफंयता में विश्वास नहीं करता नास्तिकता का ही 
पर्यायवाची माना जाता था। आधृुनिककाछ में यह मान्यता बदल गयो है। 
तुलसी के 'मानस महाकाव्य में देदी! का उल्लेख बहुत अधिक स्थलों पर 
अपने कथन को पुष्ट करने के लिए कवि के द्वारा ही नहीं, अपितु काव्यगत 
पात्रों के द्वारा भी, इसी बेदविहित धर्म में विश्वास के कारण किया गया है । 
तैलगू साहित्य मे भी 'महाभारत', हरिवर्शा, भागवत आदि काब्यों भें इसी 
वेदधिह्ित धर्म के प्रतिपादत का प्रयास कवियों ने किया है । श्रीकृष्ण देवराय 
के महाक्राव्य में विष्णुचित्त नामक एक यात्र के द्वारा शास्त्रार्थ राजसभा में 
कराकर यह सिद्ध करवाया गया है कि वेष्णवधर्म ही वेदप्रतिपादित धर्म है“ 
इस प्रकार भारतीय साहित्य थे वेदी की प्रामाणिकता एवं वेदबिहित धर्म का 
प्रतिपादन अविकल रूप से पाया जाता है और इसी आधार पर वेदधर्म को 
प्राचीनता की दृष्टि से प्रथम साना जाता है । 

बौद्धधर्म की कतिपय बातों को ग्रहण करके समल्वय एवं सम्मिश्रण की 
प्रक्रिया से पौराणिक वेदिक धर्म की प्रतिष्ठा हुई और इस पौराणिक ध्वर्म में 
बुद्ध को भगवान विष्णु का ही एक अवतार माता ग्रया। इस रूप में बुद्ध 
भगवान वैष्णव घर्मावलम्बियों के लिए भी पुज्य बन गये । सोलहवीं शताब्दी 
के श्रीकृष्ण देवराय, अल्छसानि पेहनाय, तेनाकि रामकृष्ण आदि तेलुगु कबियों 
के द्वारा अपने काव्यों में कथाप्रसंग के बीच में दशावतार वर्णन संयोजित है 
और इन दशावतारों में भगवान बुद्ध भी हैं।* तेलुगु एवं हिन्दी भाषाओं 
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के साहित्य के उत्कर्षकालू के बहुत पहले ही हमारे देश में बौद्ध घ॒र् नप्ठप्राय 
स्थिति में था। अत साहित्य पर बीद्धधर्म का प्रत्यक्ष प्रभाव दिखाई नहीं 
पड़ता, फिर भी नाण्पन्थी साहित्य और वेष्णव धर्मानुप्राणित साहित्य में 
बोद्ध धर्म एव बौद्धों की तान्त्रिक साधता की परपराओं को देखा जा मकता 
है। तलेलगू मे नाथपन्‍्यी साहित्य तो नहीं मिलता, परन्तु गोरखनाथ, मीननाथ 
क्ादि नवनाथों का जीवन-वृत्त नवनाथवबरित्र' नामक काव्य मे 'द्विपद के 
देशी छत्द में गौरनामात्य नामक कवि से वर्णित है। गौरतामसात्य का समय 
ईसा की 45 वी झताब्दी माना जाता है। इतना ही नहीं, गौरनामसात्य के 
काव्य में तथा परवर्ती शताब्ढीं के अल्छमानि पेहनाय के महाकाव्य में योगियो 
की वेशभूषा का वर्णन प्राप्त होता है ।! हिन्दी एवं अपश्रश के काब्यों मे 
प्राप्त जोगियों के वर्णन से ये वर्णन मिलते-जलूते है। इस रूप में नाथपन्थ 
एवं सिद्धों के साधनामा्गं का श्र्ाव तेलुयू साहित्य पर भी मात्रा जा 
सकता है । 

जून धर्म का महत्व उसके द्वारा प्रभावित एवं संबधित प्राकृत, अपभ्रण, 
हिन्दी एवं कन्नड भाषाओं के साहित्य की दृष्टि से है। जआाजकलू भी हिन्दी 
की जो अलक्ष्य कृतियाँ हस्तलिखित ग्रन्थों के रूप मे प्राप्त होती है, उनके 
मुरक्षित रहने का श्रेय जैतों की धामिक प्रवृत्ति को ही है। जैन ग्रन्थ भण्डारो 
से प्राप्त अमूल्य सामशी हिन्दी शोधाथियों के छिए नई दिशा प्रदान करके 
साहित्यतिहास की गृत्थियों को सुलझाने में सहायक हुई है। वास्तव मे जैत 
धर्म का उद्भव पूर्वी प्रदेश में हुआ था, परन्तु उसका विस्तार गृजरात, 
राजस्थान, मालव प्रान्त, महाराष्ट्र, कर्ताटक् एवं आन्श्र प्रान्त तक है। 
जैनधर्म को राजकीय सरक्षण भी प्राप्त था। “मगध के शिश्ुनाग, नंद तथा 
अशोक के पूर्व भौयव्य के ज्लासकों की आस्था जैन सिद्धान्ती पर विशेष 
थी ॥72 इतिहापकारों का कथन है कि मोर्यवज्ञीय सम्राटो के समय में तेलगु 
प्रान्त में जेन धर्म का प्रचढत असविम्ध है।? राष्ट्रकूट वंशीय नरेशो एव 
चालुक्य वजश्ीय राजाओं के शासनकाल में तेलुगु प्रान्‍्त के वेगी, वेमुलवाडा, 
विजयवाडा आदि स्थान जन धर्म के प्रमुख केन्द्र रहे है। आन्ध्र पर जैन धर्म 
का प्रभाव आजकल तेलुगु प्रान्त में प्राप्त विभिन्न जैन प्रतिमाओं के आधार 
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पर भी समझा जा सकता है। काकतीय वेंश के राजाओं एवं विजय-वगर 
राज्य के पालकों के समय में भी आस्थ्रप्रान्त में जैंन धर्म के प्रचकछन के उल्लेख 
मिलते हैं ।7 

हिन्दी साहित्य पर जैत धर्म का प्रभाव 'उपदेश रमायन रास, 'भारतेश्वर 
बाहवलि रास, 'जवृस्वामीरासा, 'रेवतगिरिरासु' आदि गीत-तृत्यपरक ग्रन्थों, 
'सजुरास', 'बुद्धिरासो' आदि छन्द वेविध्यपरक रासो ग्रन्थों एवं 'प्रधुम्तचरित', 
'पचपाण्डव्चरित” आदि चरितकाव्यों तथा प्रेमाख्यानों के रूप में स्पष्ट हें । 
अपन्रश भाषा में प्रसिद्ध कवि स्वप्रभ, पुष्पदस्त, पदह्मक्रीति, हरिपेण, धतपाल 
आदि जैत धर्मावलम्बी थे और उनके भहाकाव्यों का महत्व धामिक एव 
साहित्यिक दोनों दृष्टियों से हैं । वर्णन शैली, छन्‍्द-विधान, बरतुयोजना, काव्य- 
रूढियों की योनना आदि की दृष्टि से इन जैत अपभ्रण काव्यों की परम्पराएँ 
हिन्दी साहित्य में गृहीत हुई । इस प्रकार जैन धर्म का प्रभाव अप्रत्यक्ष रूप 
में हिन्दी साहित्य पर माना जा सकता है। तेलुगु साहित्य पर जैन धर्म का 
प्रत्यक्ष प्रभाव नगण्य हैं । नन्नय भट्ट के यंग के अधर्वणाचार्य के जेनधर्मावलम्बी 
होने का अनुमात किया जाता है और उस अधर्वण की प्रबन्धात्मक कृति महा- 
भारत अनुप्लब्ध ही है, यद्यपि उस ग्रन्थ के बहुत कम छल्द लक्षण ग्रन्थों में 
उद्धृत हैं। तेलुगु के आदि कबि नन्नय से पूर्व के कन्नड भाषा के प्रसिद्ध कवि 
पंप, रत्न एवं पौचन्न तीनो जैत ही थे। बिद्धानो का कथन है कि तेलग के आदि 
कदि नन्नय ने छन्द-विधान, गद्य पद्म मिश्रित चपू शैली का प्रयोग आदि 
कतिपय अशो में पंप महाकवि का अनुसरण किया।” इसलिए यह कहना 
अमृचित नही होगा कि जैन धर्म ने तेलगू साहित्य को अप्रत्यक्ष रूप से प्रभावित 
किया है। आदिकाल एवं मध्यकाल में विभिन्न धर्मावलमभ्बियों के बीच के 
संघर्ष के उल्लेख प्राप्त होते हैं। सम्भव हैं कि जैनों के द्वारा रचित तेलगू 
साहित्य ध्षामिक संघर्षों के कारण नष्ट हो गया हो। 

हिन्दी साहित्य के विकास-यूग में जैव धर्म का प्रचार तथा प्रसार बहुत 
कम था। परस्तु हिन्दी साहित्य के समकालीन तेलगु साहित्य के प्रमुख काव्य- 

ग्रन्थों पर शैवधर्म का प्रध्चाव लक्षित होता है । 
ईसा की प्रथम शताब्दी से तेलगु प्रान्त मे शैवधर्म के प्रचलन के प्रमाण 
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उस समय के उत्कीणे प्राकृत भाषा के शिलालेखो में प्राप्त शिववास, शिवस्कत्ध, 
शिव श्री आदि नामों में उपलब्ध होते हैं । प्राकृत भाषा के प्रमुख महाकाव्ध 
लीलजलावती' मे प्राप्त वर्णनों मे गोदावरो प्रान्त मे भीमेश्वर भगवान से सम्बद्ध 
शैवतीय, सुवर्ण मन्दिर तथा गाशुपत्‌ मठ के उल्लेख मिलते हैं। 'इस बात के 
प्रमाण भो मिलते है कि सालवाहतों के समय जिव तथा कृष्ण की पूजा का 
काफी प्रचार था।7 हाल शातवाहन की गाथा सप्तशती में भो पश्पत्ति 
एवं गौरी की स्तुतियाँ उपलब्ध है। तेलगु भाषणी प्रान्‍्त पर कौवधम का 
अकाट्य प्रमाण 'त्रिलिग! शब्द है और इसी िलिग' से तेलग, तेलुगु 
आदि की व्युत्पत्ति भानी जाती है। 'त्रिलिग” का त्तात्यय दाक्षाराम, श्रीमैलल 
तथा काछेब्बर नामक तीन प्राचीत शिव मन्दिरों से है। चौदहवी शताउददी के 
विद्यानाथ ने स्पप्ट लिखा है कि प्रतापरुद्र देव त्रिकिग देश परमेश्वर है और 
इस देश में उक्त तीनो शव क्षेत्रों की अवस्थिति है । 

चालक्यवध्यीय राजराजपरेन्द्र ने नश्नय भट्ट से की गयी अभ्यर्थना मे 
अपने अ्षभीष्ट विषयों में 'पावंत्ीपति पदाब्जध्णन पूजामहोत्सव' को भी स्थान 
दिया है और ईचब्वरागमो में अपने मन को सुस्थिर करते का उत्केख भी किया 
है ।? ईदश्वरागमा! से राजराज का अभिप्राय शैवागम यह स्पष्ट है । नतवस 
शताब्दी के गुणग विजयादित्य के सेनानायक पंडरग के हारा उत्कीर्ण शिलालेख 
में पण्डरग के लिए परम भाहेष्चर' घिशेषण का प्रयोग किया गया है? और 
इसी प्रकार युद्धमहछ के वेजवाड़ा शिलालेख से भी तत्कालीन शैबधर्म का 
प्रभाव स्पष्ट होता है ।* कालक्रम की दृष्टि से ये दोनों शिल्ाछेख नन्नय के 
सहाभारत के समीपवर्ती हैं। शातबाहुन नरेशों के बाद के इक्ष्वाकु, शालकायन, 
विष्णुकुण्डिन, चालक्य काकतीय और रेड्डि वश के राजाओ के द्वारा आस्क्र 
प्रात्त में शैवधर्म को सरक्षण प्राप्त था। प्रसिद्ध शव क्षेत्र श्रीगैल के लिए 
सोपान-निर्माण रेड्िवशीय वेमय में करवाया था, जिसका उल्लेख विभिन्न 
शिलालेखों एवं काव्यों मे किया गया है ।* 


- डा. धीरेन्द्र वर्मा * मध्यदेश, पृष्ठ 36 

» प्रतापरद्रयशोभूषण, नायक प्रकरणम्‌, इलोक 22, पृष्ठ 440 

- श्रीमेदान्ध्रमहाभारतमु प्रथम आइईवास, पद्म 40, 42 

, पण्डरंग का शिलालेख, शासनपद्ममजरी, पृष्ठ । 

युद्धमल्‍्ल का बेजवाडा शिलालेख, शासनपश्चमंजरी, पृष्ठ 2, 5 
हरिवश की भूमिका, वेल्ूरिशिवरामशास्त्री, पृष्ठ 9 


छ... ६. बी पे फरु3> कम 


46 


काकतीय बश के गणपति देव, रुद्रदेव, प्रतापरुद्र, संद्र मदेबी' आदि नामों 
से ही उनकी शेवधमनुरक्ति स्पप्ट हैँ। काकतीय भरेशों के समय में पाशूपत 
इैबधर्म की शजादर सिला था । सम्राट गणपति देव ने विव्वेश्वर शिवाचार्ये 
से शैवधर्म की दीक्षा ग्रहण की थी। पाशुपत शैवमार्गी आचार्यों ने पुष्पसिरि, 
त्रिपुरातकम आदि स्थानों पर मर्ठों की स्थापचा की थी। एकशिलानगर 
(वरगरू) प्रान्त फे विभिन्न मन्दिरों से तत्कालीन कलाओ पर दौव धर्म के 
प्रभाव का परिचय मिलता है। काकतीय नरेशों के प्रोत्साहुद के अतिरिक्त 
कर्नाटक प्रान्त के बसवन्नाः के द्वारा प्रवर्तिन 'वीरणेब' लामक शोक धर्म का एक 
प्रमेद एक आन्दोलन के रूप में भक्त तत्व का प्रचार एवं प्रसार करके आन्श्र- 
ग्रान्त में भी विशेष आदर प्राप्त करने लगा। इस धामिक आस्दोलन का 
प्रतिफलन तेलुग के साहित्य में बारह॒बी एवं तेरहवी शताब्दी में रचित 
काव्यों के रूप में प्रध्टव्य है। तेलगू के साहित्येतिहास मे 'शिवकनियुग” तामक 
एक युग विद्वानों के द्वारा मान्य है। अन्य कवियों की अपेक्षा शिवकवियों ते 
काव्य-रचना में नवीन पद्धतियों का अवलूम्बन लेने के ही कारण उस विशिष्टता 
के भाधार पर पृथ्क्‌ रूप से उस साहित्य का विवेचन विद्वातों ने किया है । 

पाशूपत शैव के अछावा तेलुगु साहित्य पर कालामुखशैव शाखा का भी 
प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। इस मत में वेदों की प्रामाणिकता 
शिरोधाय है । इसलिए बीरशव की भाँति ब्राह्मणों की निन्‍्द्रा नहीं, बल्कि 
ब्राह्मण-प्रशसा इसमे दिखाई पड़ती है। शिव एवं शक्ति का अविनाभाव 
सम्बन्ध इस मत में प्रतिपादित है। परन्तु बीरणैव में शवित भादि अन्य 
देवताओं की वन्दता निषिद्ध है। कालामृख मत के शिवाचार्य यावज्जीवन 
ब्रह्मचयं दीक्षा का पालन करते है। इनको “महाक्रत' के नाम से व्यवहृत 
किय्रा जाता है, क्योंकि कालामुख का पर्यायवाची महाव्त है।? इन आचार्यो 
के नामों के अन्त में मुत्ति, राशि एवं पण्डित शब्दों का प्रयोग किया जाता हैं । 
तेलुगू साहित्य में 'कुमारसम्भव” महाकाव्य के प्रणेता नन्नेचोड ने अपने यु् 
मल्लिकार्जुन योगी के प्रति अतीव श्रद्धा एवं भक्ति का परिचय अपने काब्य के 
अन्तर्गत दिया है । उसके अनुसार मल्लिकार्जुन शिवयोगी भूसुर, प्राणाभामादि 
घंडगोंपाग सकल योगि जनाराधित, न्यायवेशेषिकादि घटू तकंककंश एवं 
वेदषडंगशास्त्रपुरा णेतिहासागसादिसकलास्वरूपापारवाणीध्रर था ।? इन 
विशेषणों से भी प्रकट होता है कि नश्नेचोंड कवि उस शैवशाखा का अतुयायी 
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था, जिसमे वेदों एवं ब्राह्मणों के महत्व को अंगीकार किया गया। इसके 
अतिरिक्त शिव एवं वाक्ति के अधिताभाव सम्बन्ध के लिए ज्ञानज्ञेग एवं 
शब्द अर्थ के उपमानों का प्रयोग इस 'कुसारसम्भव' सहाकाब्य में किया गया 
है । शिव के दल्षिण भाग से ब्रह्म एवं विष्णु की उत्पत्ति का वर्णन शिव की 
मर्वरोत्क्ृष्टता के प्रतिपादन के रूप में ग्रहणीय है ।/ आलोचकों का मत है कि 
कालामृख शैव के दार्शनिक पक्ष को कलात्मक अभिव्यक्ति देने के लक्ष्य से ही 
नेलगु 'कुमारसम्भव' महाकाब्य की रचता हुई थी । 

हिन्दी साहित्य के विकास-काल में शबधर्म का प्रचार एवं प्रधार बहुत 
फम था । फिर भी परम्परागत तत्व के रूप मे रामचरितमानस में झिव-पार्व॑ती 
विवाह का बर्णव दिखाई देता है ।* इस पर क्षध्यामरामायण की कथा- 
घाजना के अतिरिक्त कदवाचित्‌ शिव-पुराण का भी प्रभाव है। गोस्वामी जी 
नावा पुराणों के ज्ञाता थे और अपने भमन्वयात्मक दृष्टिकोण के कारण ही 
शिव सम्बन्धी इतिवुस का भी सयोजन अपने महाकाव्य मे क्रिया है । शैवधर्म 
की क्षवान्तर शाखाओं मे श्षुति-प्रामाण्य को वही माननेवाले कापालिक, अधोरि, 
रसेबवर एवं नाथसप्रदाय भी है ।* इन सम्प्रदायो का समाहा!र गोस्वामी जी 
की समन्‍्वयात्मक दृष्टि में नहीं हो सकता था, क्योकि तुलसी बेदमत के 
प्रतिपादक हैं । 

तैलुगू साहित्य पर रामानुज प्रवतित वैष्णव धर्म का प्रभाव विश्येष रूप 
से विजयनगर साम्राज्य के काल में दिखाई पड़ता है। उस काछ के सालव 
नरसिंह राय, श्रीकृष्ण देवराय अलिय रामराय आदि नरेशों ने बैष्णब-दीक्षा 
स्वीकार की थी और उनके सरक्षण में पल्‍्कवित सभीत्त, साहित्य, शिल्प, वास्तु 
आदि कराओ पर इस धर्म का महान प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था। राजा 
श्रीकृष्ण देवराय के महाकाव्य आमुक्‍त माल्यदा' का कथातक भक्त गोदादेवी 
एवम्‌ उनके पिता विष्णुचित्त नायक आलवार से सम्बन्धित है। श्रीकृष्ण 
देवराय ने तिरुपति के ब्रेंकटश भगवान के परम भक्त होने के कारण अपने 
इष्टदेव को ही काव्य समपित किया | अल्लसानि पेद्दनायें नामक कबि ने अपने 
को शठकोपयति नामक वैष्णव स्जामी का शिष्य कहा है ।* तिरुपति में बाला 
जी के मन्दिर के परिसर मे भगवान के सामने मृकुलित करकमलछ को मुद्रा मे 
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श्रीकृष्ण देवराय एवम उनकी तिरुमल देवी, चिन्ना देवी नामक रानियों की 
प्रतिषाएँ आज भी दर्शनीय है। तिरुपति के उसी विष्णु मन्दिर मे तामश्रपत्रों 
पर उत्कीर्ण, विभिन्न राग-रामितियों में बद्ध, सगीत की अ्षममृल्य निधि के रूप 
में महत्वपूर्ण हजारो भवितिपद प्राप्त है, जो ताललपाक अश्जमाचार्य एवम उनके 
पुत्र पेदतिझमलाचार्य के द्वारा रखित है। इन पदों के अवलोकन से स्पष्ट हो 
जाता है कि तेल्गु प्रान्त की सगीतकला पर वैष्णव धर्म का कसा प्रभाव रहा 
रहा था । श्रीकृष्ण देवशय के महाकाव्य में प्रत्येक अश्वास के आदि में एवम्‌ 
अन्त में वेकटेग भगवान को सम्बोधित करतेवाले पद्च है। इसी काव्य में विष्णु- 
चित्त एवम्‌ यामुनाचायें भामक विष्णु भवतों के द्वारा राजसभा में शास्त्रार्थ 
करवाकर दौव धर्म पर वेष्णव धम की विजय दिखायी गयी है ।7 'पॉड्रम 
माहात्म्य' के कवि तेनालि रामप्कृण पर वैष्णव प्रभाव असदिश्ध है । 

हिन्दी के भक्तिकाब्य को प्रभावित करनेवाले विभिन्न वैष्णव सम्प्रदायों 
में शामानन्दी सम्प्रदाय, पृष्टि सम्प्रदाय, रसिक सम्प्रदाय, तिम्वार्क सम्प्रदाय, 
चतन्य सम्प्रदाय प्रमुख है। अन्य सम्प्रदायों की अपेक्षा सहाकाव्य विधा को 
शमानन्दी सम्प्रदाय एवम्‌ रामानुज के विशिष्टादत दर्शन ने विशेष प्रभावित 
किया है | साथ ही यह भावना उचित है कि श्रेष्ठ प्रतिभा के कलाकार एवम्‌ 
प्रकाण्ड पण्डित होने के कारण अपने विशिष्ट व्यक्तित्व के अनुसार ही तुलसी 
से अपने पूर्ववर्ती आध्यात्मिक सिद्धान्तों को नवीन रूप प्रदान किया और इस 
तरह का उनका योगदान अप्रतिम है। तुलसी के सामने एक समग्र सास्कृतिक 
दृष्टिकोण उपस्थित था, जिसकी काव्यात्मक अभिव्यक्ति मानस के रूप मे 
हुई है। हूँ. माताप्रसाद गुप्त के अनुसार तुलसीदास न निरे अद्वैतवादी थे 
और न निरे विधिष्टाहतवादी, और न उन्होंने उपयुक्त विषय के सग्रहु और 
अनुपयुकद्र विषय के त्याग का कोई असामान्य प्रयास ही अपनी आध्यात्मक 
प्ान्यताओों के विषय में किया है ।/”! 

शव धर्म एवम्‌ वेष्णवध्मं के पारस्परिक संघर्ष को दूर करते के छिए 
तेलुगू साहित्य के तिक्‍कनामात्य ने बईत दर्शन के आधार पर हो एक 
समनन्‍्वयात्मक आराधतापद्धति अथवा उपासता-विधि को प्रवर्तित किया, जिसे 
हरिहर समच्तय कहा जा सकता है। यह हरिहर समन्वय संद्धान्तिक रूप से 
तिककन के पूर्व ही अद्वतवाद में निहित हैं। परन्तु व्यावहारिक साधतापरक 
धरातल पर हरिहरनाथ नामक एक सगृण भगवाम की कल्पना एचम्‌ काव्य 
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भे उस मूर्ति के वर्णन का श्रेय तिबकवासात्य को ही है । स्व॒रचित महाभारत 
के भूमिका भाग में मंगलाचरण के झूप में उसी हरिहरनाथ भगवात की वन्दतता 
की है।” उसी अवदारिका भाग में निक्षिप्त एम इलोेक है, जिसमे कवि 
#गवान से प्रार्थटशा करता है कि भगवान को अस्थिमाला, कौस्तुभ दोनो मे से 
की त-मा इषप्ट है, कालूकूट विष अथवा यशोद्ध का दूध इनसे कौन स्वादिष्ट 
है, क्योंकि कृति के भगवान हड्डियों की मारा के साथ, कौसस्‍्तुभ भी धारण 
किए है और विभप्रपात के अलावा यशोदा माता का दुरपान भी किया।* 

हरिहरनाथ भगवान के रूपवर्णन मे यहू दिखाया यया है कि भगवान 
जशिर पर शशिरेखा (खण्ड चन्द्रमा) नाभि में ध्ववछ पंकज, उर पर कौस्तुभ रहस 
शवम्‌ भंया यमृनता के समम के सदूभ गौर वर्ण एवं श्याम वर्ण के सम्मिलन 
की शरीर-छबि से युक्त है 2 महाकवि, महामंत्री एवं आध्यात्मिक साधक 
की' त्रिवेणी तिक्‍कन के व्यक्तित्व में है। अतः उस समय के उनके अनुयायी 
कवियों एवं उसके पर्चात्‌ के कत्रिपय कवियों द्वारा उनकी परम्परा स्वीकृत 
रही । नाचन सोमनाथ नामक कबि ने अपने 'उत्तर-हरिवश' काव्य का समर्पण 
हरिहरनाथ भगवान्‌ को ही किया । 

'उस्त रहरिवश' काव्य के कथावक के बीच में एक ऐसे प्रसंग का 
विधान है जिसमे भगवान कृष्ण श्विब को लक्षित करके तपस्या करते है 
और शिव उनके सामने प्रत्यक्ष हो जाते है। उस स्थाव पर रहनेवाले 
मह्षियों को रजतबिरि पर दोनों भगवानों का दक्शत लाभ एवं 'हरिहराराधन' 
का सुअवमर' प्राप्त हो जाते हैं । देवता छोग यह कहते है कि सबके लिए 
भगवान एक है और वह हरिहरात्मक है ।£ तेलमू महाकाब्य के विकास में 
तिक्‍कनासात्य एवं लाचन सोमनाथ के योगदान का समर्थत आचार्य रूक्ष्मी- 
कास्तम्‌ प्रभृत्ति बिद्धानों ने भी किया है। इस दृष्टि से तिक्‍कन के 
हुरिहराइईतववाद' का महत्त्व है । 

रामचरित॒मासस' में भी शिव एवं केशव का समन्वय काव्यात्मक ढुस 
से कवि की प्रत्यक्ष उक्तियों एवं काव्यगत पात्रों के द्वारा स्पष्ट शब्दों में किया 
यया है । तुलसी श्रीरामचन्द्र के बननन्‍्य भक्त होते हुए भी और देवी देवतामों 
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की वन्‍्दना भी करते है। इसका मुख्य कारण यही है कि तुछक्षी ने जडचेतर 
सबको राममय माना है और 'सर्वदेव समसकार. केशव प्रतिगच्छति' उनकी 
प्रममम्वय दुष्ठि का मूलाधार है । 
जड़ चेतन जग जीव जत सफल शामसंय जाति 
बंदद सब के पद कमल संदा जोरि जुग पानि।॥ 

राभचरित मानस की वक्‍ता-क्रोता योजना में शिव-पार्वती का प्रमुख 
प्थात है। रामतत्व को भली-भाँति समझतेवाले एवं सर्वदा रामताम का जप 
करनेवाले के रूप मे गोस्वामी जो ने शकर भगवान का चित्रण किया है | प्रायः 
प्रत्येक मोपान के आदि में मगलाचरण के रूप मे तिबद्ध सस्कृत इलोकों में एव 
हिन्दी के छन्ढों में तुलसी ने भकर भगवात की वन्दता की है |? शकर के लिए 
अन्य विभेषणों े प्रयोग के साथ “श्रीराम-भपम्रियर्भा का प्रयोग इस संदर्भ 
में ध्यान देने योग्य है। समुद्र पर सेतु निर्माण के अवसर पर श्रीरामचन्द्र से 
शिवलिंग की प्रतिष्ठा विधिवत्‌ करके यह घोषित क्या कि शिवजी के समान 
उनको दूसरा कोई प्रिय नहीं है और जो शिव से द्रोह रखता है और राम का 
भक्त कहलाता है, वहु मनुष्य स्वप्त में भी रास को नहीं पा क्षकता । 

पौराणिक परम्परा गे ऊगभग प्रत्येक देवता के साथ एक शक्ति की 
कह्पता की गई। काहाम्तर'में तन्‍्त्र एवं शैब धर्म के सम्मिश्ण से शावतभत 
का प्रादुर्भाव हुआ | शाक्तमत के प्रमुख केख बंगाल, आसाम आदि पूर्वी प्रदेश 
रहे हैं। मध्यप्रदेश पर वेष्णबमत का ही प्रभाव अधिक है। उद्चर दक्षिण मे 
शावतमत का साधनापरक रूप जो शकर आदि आचार्यो द्वारा दक्षिणाचार के 
रूप में मान्य है, वह श्रुत्यनुमोदित होने के कारण है। शकराचार्य की 
'सौन्दर्यलहरी' में भगवती जिपुर-सुन्दरी की छटा विशदता से प्रस्फुटित हुई 
है और इस स्तोत्र में शाक्‍त तन्त्र के अनेक रहस्यों का सयोजन अभिन्न लोग 
मानते है । तेलुगु काब्यों में श्रीकालहस्ति माहात्म्य मे मंगलाचरण के प्रथम 
छन्द में गंकर की वन्दना करते हुए कविवर धूर्जटी ने “्रीविद्यानिधि' शब्द 
का प्रयोग शकर के लिए किया है ।* “्रीविद्याः दाब्द पारिभाषिक है! 


५ 
श्षीचक्र की अचेता एवं तत्सस्वच्धी तंत्र मत्र यूक्‍त साधतवा ही “श्रीविद्या' के 








3. मानस-बालकाण्ड-7 (ग) 

2 मातस बालकाणग्ज 2, 3, अयोध्याकाण्ड , अरण्यकाएड ॥, किष्किन्धाकांड 3, 
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नाम से अभिहित है। हिन्दी के 'पृथ्वीराजरासों में कवि चन्द के द्वारा 
देवीपूजत एबं वाणी, गौरी तथा लक्ष्मी के रूप मे भवानी की स्तुति शआाष्त 
है ।/ शाक्तमत का प्रभाव राजपुतों की बीर धावना, हिसात्मक प्रवृत्ति 
तथा रखतपात एवं भोग की विछासमयी प्रवृत्तियों मे देखा जा सकता है । 
शिवाजी के भवानी” के भक्त होये के उल्लेख मिलते है। फिर भी हिन्दी 
साहित्य पर शाक्तमत का प्रभाव अन्य संतों की तुलना में अति स्वल्प है । 

इत धासिक सम्प्रदायों के अतिरिक्‍तत विदेशी मुसछ७मान राजसना के 
सुस्थिर होने के कारण इस्ठाम एव उसपर आधारित सूफी दाशनिक सान्यत्ाओं 
एवं साधना मार्ग का सम्पक हिन्दी क्षेत्र से सम्पन्न हुआ | लोककंथात्मक ज्ञोतों 
से जनप्रिय इतिबुत्त को ग्रहण करके सूफी सन्‍्तो ने अवधी भाषा में अपनी 
साधता-पद्धति को काव्यात्मक अभिव्यक्ति प्रदान की थी। यहु अभिष्यक्ति 
प्रेमाख्यानक काव्यों के रूप मे द्रष्टव्य है। जायसी का पद्मावत! क्थोपयुक्त 
सागोपाम वर्णत, गम्भीर भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति, उदास चरित्रो का 
विशेद चित्रण तथा एक आदर्श रचना की सोद्ेश्यता के कारण एक उत्कृष्ट 
महाकाव्य माना जाता है। प्मावत के कथाशरीर में रूपक तत्व का मसावेग 
सूफी दार्भनिक माध्यताओं के परिणामस्वरूप ही हुआ है, यद्यपि इसका निर्वाह 
पूरे इतिवत्त में नहीं हो पाया है । जायसी ने काव्य के अच्त में अपने द्वारा 
उद्दिष्ट रूपक तत्व को स्पष्ट भी किया है। सुफ्री साधना में ईश्वर की भावना 
प्रियतम के रूप में की जाने के कारण 'पद्मावता नायिका प्रधात बने गया है 
ओर कवि ने विभिन्न स्थानों पर पद्मावती के रूप-वर्णेन के प्षन्दर्भ में 
मलौकिक ईश्वर की भी व्यंजना की है। तेलुगु साहित्य पर यूफी दार्शनिक 
विचारों के प्रभाव के अभाव के कारण “पद्मावत' जैसा महाकाव्य उपलब्ध 
नही होता । 
साहित्यिक परिस्थितियों : 

संस्कृत में आदिकवि की रामायण, कालिदास, भारवि, माघ एवं श्रीहूर्ष 
आदि के महाकाव्य रूब्धप्रतिष्ठ हो चुके थे । चिद्बज्जनों एबं काब्य-रसिकों की 
मण्डलियों में उन काव्यों का अनुशीलून-परिशीकृन होता था। भाषा काव्यों में 
चन्दवरदाई, तुलसी, केशव, गोरेलाल, नप्तय, तिक्‍कना, नपश्निचोड, श्रीनाथ, 
श्रीकृष्ण देवराय, पेहनाय, रामशज भूषण आदि से पूर्वकविस्तुति के प्रसग में 
वाल्मीकि, वेदव्यास, मुरारि, बाणभट्ट, उद्भट, कालिदास, भट्ट हर्ष आदि की 
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बन्‍्दना की गयी है। केशव के सम्बन्ध में लाला भगवानदीन की यह उक्ति 
है कि 'बाण, माघ, भवभूति, कालिदास तथा भास तक के छुन्दर प्रयोग अदृभ्त्त 
विचार, गम्भीर और विद्वेष्ट अलकार ज्यो-के-त्यों अनुवाद किए हुए इस ग्रन्थ 
में रकतें है । अपनी वंश परम्परा में समादृत एवं प्रतिष्ठित संस्कृत विद्या 
का अविशयोक्तिपूर्ण चमत्कारिक वर्णन केशव की ही गब्दाबली में इस प्रकार 
्र्प्ट्व्य है 
ज्ञाषा' बोलि मे जानहीं, जिनके कुल के दास! 
भाषा कवि मो मंदशति, तेहि कुल क्रेशवदास ॥ 

केशव की कवित्व शक्ति एव सहृदयता के कदु आछोचकों ने भी उनके 
सस्कृत पाण्डित्य को स्वीकार किया है, यथा अपनी शचताओं में उन्होंने अनेक 
संस्कृत काब्यो की उक्तियाँ लेकर भरी है । कवि के अतिरिक्त काव्याचार्य 
भी होते के कारण केबव ने लक्षण ग्रस्थों का निर्माण किया साहित्यदर्पणकार 
आदि के द्वारा प्रतिषादित महाकाव्य के स्वरूप के विकट तुरूसी एवं जायसी 
की अपेक्षा केशव अधिक हैं । 

गोस्वामी तुलसीदास जी की कवित्व-शक्ति का परिचय मानस में मगला- 
चरण के रूप मे संयोजित सस्कृत इलोको से भी मिलता है। पस्कृत साहित्य 
में अपने समय तक सुलभ निगम, आगम, पुराण आदि रामकथा के विभिन्न 
घृत्रों का समाहार गोस्वामी जी के महाकाव्य भें उनकी समन्‍्वयात्मक दृष्टि के 
कारण हो सका है। तुलसी के प्रगाढ़ सस्कृत पाण्डित्य का अनुमोदन हिन्दी 
के प्रमुख विद्वाों ने किया है। उदाहरण के तौर पर पं. रामनरेक्ष तरिपाठों के 
विचार द्रष्टव्य हैं । 

खोजने से संहक्ृत ग्रन्थों मे रामचरितमानस के बहुत से दोहों, सोरठो, 
छत्दों और चौपाइयो के मूल मिल जायेंगे । यह देखकर महान आइचर्य होता 
है कि तुलसीदास ने संस्कृत ग्रन्थों का कैसा सुक्ष्म भध्ययत्त किया था*'*"**** 
कही एक चौपाई के भाव किसी दूसरे पुराण के हैं। उससे भी आगे को चौपाई 
में किसी नाटक या नीति ग्रन्थ के भाव हैं। ऐसे स्थानो पर तुलसी के मस्तिष्क 
की महिमा देखते बनतो है। मानो संस्कृत के दो ढाई सौ ग्रस्थी के छाखो 
इलोकी पर उनका एक सम्राट की तरह अधिकार था और के जिसे जहाँ 
चाहते थे, उसे वहीं बुला छेते थे ।* 





3. केशव कौमुदी (दूसरा भाग) वक्‍तय, पू 2 
2 हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ. 493 3. कुछसी और उमप्का काव्य- घ- 442 
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तेल्गू क्षेत्र पर सस्कृत साहित्य का प्रभाव कमज़ही है । नज्ञय, तिबकना, 
पॉतना, श्रीनाथ अदि कवि सम्क्ृत साहित्य के प्रकाण्ड पण्डित भी थे । उनका 
सस्कृत पाण्डित्य उनके काच्यों में प्रयुक्त समामबहुला तत्मम झदद प्रधात भाषा 
गली, सबकृत के वर्णवुत्तों का सणोजन, काब्यादि में तिबद्ध सस्कृत श्लोक, 
अवनारिका भाग में आश्रयदाता नरेद्नों के द्वारा कवियों की प्रतिभा एवं बंदुष्य 
की प्रभसा आदि से प्रमाणित है । कुछ कवियों के द्वारा सस्कृत काव्य-रचना के 
उल्लेख ७वं कुछ के ससकृत काव्य भी उपलब्ध होते हैं। इसके अतिरिक्त 
तत्कालीन बाताबरण में सस्क्षत के काव्यशास्जीय ब्रन्थों एव. संस्कृत के काव्यों 
का प्रणणभन भी होता था। तेलगु प्रान्‍्त की विभूतियों से रससमगाधरकार 
पण्डित॒राज जगन्नाथ, घण्टापथ व्याव्याकार मल्लिनाथ सूरि एवं उसके पुत्र तथा 
प्रतापरुद्रयशोभूषण के रत्नापण व्याख्याकार कुमारस्वामी, प्रतापरुद्रीय के प्रणेता 
विद्याताथ, नृत्तरत्तावल्लीकार जायप सेतानी और रसार्णेब युधाकर' के प्रणेता 
सर्वज्ञ सिगभूपाल प्रमुख हैं। काव्यो में श्रीक्ृष्णदेवराय विरचित 'जाबबती 
परिणय, रामभद्राबाकृत 'रघुनाथाभ्युदय' गगादेवीकृत 'भधुराविजय, मधुरवाणी 
प्रणीत 'रामायणसार काब्य' मुख्य है| का्यग्रन्थो के अतिरिक्त न्याय, व्याकरण, 
वेदान्त आदि शास्त्र प्रत्य भी तेलुग॒ प्रान्त मे रचे गये थे। तेलगू साहित्य के 
सरक्षक नरेश्ों मे श्रीकृष्णेवराय, रघुताथ भूपाल, सर्वश्ञ सिगभूपाछ, विजय- 
राधव नायक आदि काव्य-रसिक होने के साथ कवि भी थे और आब्ध्र-कवियों 
के साथ संस्कृत कवियों को भी प्रश्नय दिया था और सल्कत के श्रीकृष्णदिवराय 
एवं सिगभूषाल का कृतित्व उनके ग्रन्थों से प्रमाणित है। नन्नय भट्ट ने राजराज- 
नरेन्द्र को परिदेध्टित करनेवाले चिद्वज्जनों मे पौरागिक, ताकिक, वैयाकरण, 
अध्यात्मविद सबका उल्लेख किया हैं और राजराज के लिए '“राजमहेन्द्र- 
की न्‍्द्रसु रक्षमाज' शब्द का प्रयोग भी किया है |” इस प्रकार सस्कृत विद्या के 
विपुल प्रचार-प्रसार के अलावा गीर्वाण गिरा में साहित्य-सुजन के भी उस 
भव्य वातावरण में तेलगू महाकाव्य का उंदुभव, विकास एवं उत्कर्ष सम्पन्न 
हुआ । अत तेलुगू महाकाव्य विधा पर सस्कत का अत्यधिक प्रभाव है । 

सम्कृत साहित्य की ही भाँति प्राकृत साहित्य का भी प्रचलन पुरे भारत- 
वर्ष मे रहा है। प्राकृत की विभिन्न झाखाओ में शुद्ध साहित्य की समृद्धि की 
दृष्टि से महाराष्ट्री प्राकृत मुख्य है। साहित्य के सन्दर्भ में प्राकृत कहने से 
साधारणतया मभहाराष्ट्री प्राकृ का ही बोध होताहै। इसमें शालिवाहन की 


॥ श्रीमदान्ध्रमहाभारतसु, आदियपवे. द्वितीय आइवास प. 239 । 
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शाधासपशती', बावप्तिराज का गउड़बहों, प्रवरसिन का 'सेतुबन्ध', हेमचन्द 
का 'कुमारपालचरित , कोतुहुल की 'लीलावती' अत्यच्त मुख्य काव्य-म्रन्य हें, 
जिनका प्रचार एवं प्रसार भारत के विभिन्न भूमिभागों मे, विशेषकर तेलगु 
एवं हिन्दी प्रान्तो में भी रहा है। वास्तव में भारतीय आार्य भाषा के पूर्ववर्ती 
रूप सस्‍्कृत, प्राकृत एवं अपभ्रश है और आधुनिक रूप हिन्दी है। अपभण 
प्राकत को अन्तिम दा का नाम है। प्रारम्भिक काल की हिन्दी भाषा और 
साहित्य पर प्राकृत का गह॒गा प्रभाव माना जाता है । 

तैलगू के प्राचीवकालीन कवियों के प्राकृत भाषा पाडित्य एवं सुजनात्मक 
प्रतिभा के प्रमाण उपलब्ध होते है। ग्यास्हवी शताब्दी के आनन्‍श्रमहा- 
भाश्तकार नन्नय भट्ट के सहाध्यायी नारायण भट्ट के सबंध में मदमपूदधि 
शिलालेख कहुता है कि नारायण भट्ट 'सस्क्ृतप्राकृतकर्णाट्यैगाचिकान्त भाषा- 
कविराजशेखर था ।? 'पन्द्रहवी शताव्दी के श्रोनाथ कवि के पाण्डित्य के सम्बन्ध 
में दुग्गत नामक कवि ने यह कहा हैं कि श्रीनाथ 'सस्कृत, श्राकृत, शौरसेनों 
भाषपरिज्ञान पढु थे ।? स्वयं श्रीताथ ते तेलगु मे 'शालिवाहतगाथासप्तशती' 
को अपने द्वारा अनूदित करने का उल्लेख किया है, यद्यपि वह ग्रन्थ आज 
अनुपलब्ध है । माघ, भारति, विल्हण, मल्हृण, भट्टि, दण्डी के साथ प्राकृत के 
सेतुबन्ध' महाकाव्य कार प्रवरसेन को भी वन्दता की है. और प्रवरसेन के लिए 
'साहित्यपदवी महाराज्य भद्रासतासीन! विशेषण का प्रयोग किया है ।* इतता 
ही नही, तेलुगु भाषा के साहित्यारूढ होने से पूर्व ही तेलुग प्रान्‍्त में प्राकृत भाषा 
का व्यवह्र था जो तत्कालीन शिल्लालेखो से प्रमाणित होता है। ये शिलालेख 
सस्कृत के अतिरिक्त प्राकृत भाषा में भी उत्कीर्ण थे। अभिज्ञों का कथन हैं कि 
गाथासप्तशतोी में तेलुग भाषा के शब्द प्राप्त होते है ।* गाथा छन्द प्राकृत का 
प्रमुख छन्‍्द है और कतिपय प्राकृत काव्य गाथा छन्‍्द में रचित है। आचार्य 
हजारीग्रसाद द्विवेदी के अनुसार गाथाबन्ध से प्राकृत काव्य का बीच होता 
है ।? चौदहवी शताब्दी के एर्राप्ररड नामक कवि में अपने पूर्ववर्ती नन्नयभट्ट 
एवं तिक्‍कता की वन्दना करते हुए यह कहा था-/भहाभारत के उष्जवल 
प्रतिपादय विषय के रहस्य को नहीं समझ सकने के कारण गाथाओं का ही 


3. तेलग विज्ञान सर्वस्वभु, तृतीय भाग, पृष्ठ 582 

2. काशीखण्डम्‌, भूमिका, पृष्ठ ॥7 3. वही, ॥-7 

4. भीमेश्वरपुराणमु, -7 5. तेलगुवाणी, पृष्ठ 325 
6. हिन्दी साहित्य का भादिकाल- पृष्ठ 98 
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पुनराख्यान करनेवाले तेलुगु भाषियों के लिए व्यासम्‌ति प्रणीत परम बिपय 
को सुस्पष्ट बनानेवाले अव्जासल सदुृश आदुयकवि नन्नय एवं तिवकन का में 
स्मरण करता हँ।? इस कथव में 'गाथा' झंब्द के प्रयोग से एर्रप्रेगड का 
अभिप्राय कदावित गाथाबन्ध कर्थात्‌ प्राकृत काव्य से है । इस प्रकार स्पष्ट हे 
कि तेलूगू साहित्य पर ग्राक्ृत का प्रभाव है। 

सस्कृत के भहाकाव्यों मे सर्गंविभाजन है और इसलिए सर्गबन्ध को 
महाक्राव्य का पर्यायवाची भाना जाता है | इसके विपरीत प्राकृत के महाकाव्य 
आध्यासों में विभाजित होते है। साहित्यदर्रणकार विध्वनताथ कबिराजञ के 
अनुसार महाकाव्य सस्कृत में सर्मबद्ध, प्राकृत मे आश्वासबद्ध एवं अपश्रन 
मे कुडवकंबद्ध हाता है। तेलुगू के प्राय सभी मसहाकाव्य अइ्वासबद्ध हे। 
इसलिए कह सकते है कि आधव्वयास विभाजन तेलगु एवं कन्नढ पर प्राक्ृत 
प्रभाव के कारण आया हुआ है। संस्कृत भाषा से मात्रिक छन्दों की अपेक्षा 
वणिक छन्दों का अधिक महत्त्व है। किन्तु प्राकृत में गाने के लिए उपयुक्त 
सात्रिक छन्दों की प्रधानता है और अपभ्रश काल तक अति-आते मात्रिक छन्दों 
की पर्याप्त सख्या ही गयी और इसीलिए अपश्रश को छन्‍्दो की दृष्टि से एक 
समृद्ध भाषा साता गया है । तैलुगू साहित्य में सस्कृत के वर्णवृत्तों की परम्परा 
एव प्राकृत के माज्िक छत्दों की परम्परा दोनों समादुत है। तेलुग साहित्य के 
कदम, सीसमु आटवेंलदि, तेटगीति, द्विपद आदि जो बर्णवृत्तों से भिन्न देशी 
उन्द है, उनपर प्राकृत का प्रभ्नाव माना जाता है। 

विद्वानों का कथन हैँ कि प्राचीन समस्कृत काज्यों मे कुकवि-निन्‍्दा नहीं 
है। पुराने कवियों के स्मरण के सिधा कुकवियों की निनन्‍्दा बरी, विरोधी, 
कविताबोर आदि के रूप भें ईसा की पॉचवी झताह्दी तक के संस्क्षत काब्यों 
में नही है । इसको प्राकृत साहिल्‍य की विशेषता एवं प्राकृत प्रभाव से अन्य 
भाषाओं के साहित्य में आगत तत्व माना जाता है। पॉचवी शताब्दी 
के बाद में रचित प्राकृत के काव्य-ग्रन्थों मे यहू परम्परा दृष्टिगत होती है। 
सातवी शत्ताब्दी के 'गौडवहों' मे कवि ने दर्जनों की निन्‍दा की थी । आठवी 
शताब्दी के 'बज्जालश' मे भी यह परम्परा दिखायी पड़ती है। तेलुगु के 
महाकाव्यों मे अल्लसानि पेहुनाय विरजित 'स्वारोचिष्रमतुसभव' में कुकवि पर 
चार के छक्षणो का आरोप करके उसका निन्‍्दात्पक वर्णन किया गया हैं।* 
नन्निचोड कवि के 'कुमारस्तम्भव' में सत्काव्य की तुझठा मदगज से करके उस 





. नुसिहपुराणम्‌ -9 2. सनृचरित्र -9 
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मदभर्त हाथी के कार्यों में दृष्कवियों के हृदयहपी कमलवर्तों का भजन भी एक 
बताया गया है ।” इसके अतिरिक्त नश्विचोड ने कुक्वियों की निन्‍दा भी 
स्वतन्त्र रूप से को है |? । तेनाछि शामकृष्ण कत्रि के पाडुरगमाहात्म्य' काव्य 
में कहा गया है कि दोपात्मा दुप्कवियों के कारण ही श्रेष्ठ कवियों के महाकाव्य 
का महत्व स्पष्ट होता है, जैसे कुष्णपक्ष के अच्छक्षारणय होने के कारण ही 
चादती बहुत प्रिय लगती है।* रामराजभूषण ने अपने 'वसुचस्त्रि' में 
कुकबि प्रणीत काव्य को सामान्य कहकर ताथिका भेद में सामान्या का 
अर्थ वेहया होने के कारण इलेघालकार के माध्यम से बेहया पक्ष एव 
कुकविकत काव्य पक्ष का निर्वाह एक हो छन्द में करके ऐसे काव्य को निक्ृष्ठ 
एव धीरोत्तमों से उपेक्षणीय के रूप में वणित किया है ।* इस प्रकार तेलुगु के 
महाकाव्यों में कुकवि-निन्दा' की काथ्यरूढि का पालन हुआ हैं और इस रूड़ि 
का मूलखोत प्राकृत साहित्य हैं । 

रामचरितमानम में तुलसी ने सज्जतों की वन्दता के साथ खल वस्दना 
भी की है । यद्यपि यह वन्दता ही है, पर इस वन्दना से निरदा ही व्यजित होतीं 
है । जिस रूप में दुर्जनों के कार्यो का विवरण दिया है और उतके छिए जिन 
भप्रश्तुतों का विधात किया गया है, उससे खल-तिन्‍दा का ही प्रयोजन सिद्ध 
होता है ।* 

अपश्रंश भाषा के प्रमुख काब्यों में दुजंन्रों की निन्दा की गयी है । स्वयंभू 
के 'पठभचरिउ' में दुर्जनो का स्मरण किया गया है ।? इसी प्रकार विद्यापति 
की 'कोतिलता' मे भी दुष्टो का स्मरण प्राप्त होता है ।* स्पष्ट है कि तत्कालीत 
काब्यों मे सज्जन-प्रशंसा के साथ दूर्जत-निन्‍्द्रा भी प्राय: की गयी है । प्राकृत 
भाहित्य की यह परम्परा अपश्रज्य में स्वीकृत होकर आधुनिक आयंभाषा हिन्दी 
में भी आ गयी है। 

छनन्‍्दविधान की दृष्टि से प्राकृत के कवियों ने विशेष रूप से सात्रिक 

न्‍्दो का प्रयोग किया है। अपभश्रश् एवम्‌ हिन्दी में यही प्रवृत्ति प्राप्त होती 

है। वास्तव में मात्रावत्त संगीत के लिए अधिक उपयक्त होते हैं । अभिज्ञों का 


- कुमारसम्भव 4-40 2. वही, -29, 30 
- पाइरमम्ताहात्म्य 4-१4, ॥5 4. वसुचरित, ६--44 
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कथन है कि प्राकृत छन्द अपने प्रारम्भ काल से ही मात्रावृत्त रहे है ।* वर्णवुत्तो 
की भपेक्षा मात्रिक छन्दों में कवियों को स्वेच्छा के लिए अधिक अवकाश 
मिलता हैं। गाथा प्राकृतकाल का सुप्रसिद्ध छन्‍्द है । प्राकृत कालीन प्रभाव 
शाथा छन्द पर इस हूप में भी द्रष्टव्य है कि अपभ्रद काव्यों मे थोडे अपभ्रण 
बब्द हूपों के अतिरिवत इन छन्‍्दों की भापा प्राकृतबहुला पायी जाती है ।* 
इसी गाह्ठा छन्‍्द का सस्कृत छूप भर्या है । तेलग भाषा मे प्राप्त 'कल्दम गाथा 
छ-द का ही परिवर्तित रूप है। ग्यारहवीं झताब्दी के नन्नयभट्ठ के पूर्व 
के तेलगू के शिलालेखी में वर्णवृत्तों की अपेक्षा देशी छम्दों का ही प्रयोग अधिक 
है. । उदाहरण के तौर पर युद्धमल्ल के बेजवाडा झिलालेख के 'मध्यावकर' छल्द 
एवम्‌ पडरग के अहकि शिलारूुख भे प्रयुक्‍त 'तरुवोंज” छन्द का उल्लेख किया 
जा सकता है | ये देशी छन्द गाने के छिए अधिक उपयुक्त है ।हिन्दी के महा- 
काव्यो मे सस्कृत के वर्णवत्त एवम्‌ प्राकत तथा अपश्रंश के माध्यम से विकसित 
सात्रिक छनद दोनों का प्रयोग छक्षित् होता है। इस प्रकार तेलग एवम हित्दी 
में महाकाव्य-रचना के लिए पूर्वपीठिका के रूप में प्राकृत साहित्य के छन्द 
छवम्‌ विषय की छोकोन्मुखी दृष्टि एवम ग्रेयभुण दृष्टिगत होते है। तुलसी से 
सस्कृत के वर्णिक छन्दों का प्रयोग मानस में करते हुए भी हिन्दी भाषा में 
सात्रिक छन्द की प्रकृति के अनुसार उन्हें तुकान्तरूप दिया है । 

अप्रस्तुत-विधान की दृष्टि से प्राकृत काञ्यों को लछोकोम्मुख्री माना जाता 
है | कवि-परम्परा में प्रस्तिद्ध अप्रस्तुतो के भलावा अपनी छोकनिरोक्षण-शक्ति 
के फलस्वरूप साधारण जीवन मे प्राप्त उपमानों का ग्रहण 'गाथासप्तशती' 
जैसे काव्यो में पाया जाता है। अपभ्रदश् एवम्‌ हिन्दी को काव्यधारा में मह 
प्रवृत्ति दृष्टिगत होती है। बुछूसी एवस््‌ जायसी के महाकाव्यों में इस प्रवृत्ति 
के दर्शन होते है । केशव में शास्व-पक्ष या आचाय॑ पक्ष के प्रबल होने के कारण 
कविपरम्पराप्रसिद्ध अप्स तो का चयन ही अधिकाशतः दिखाई पड़ता है। 
तेलयू के मह्यकाव्यों में श्रीकृष्णदेवराय के महाकाव्य में कवि की निरीक्षण 
शक्ति के फलस्वरूप पशुओं, पक्षियों, नदियों, खेतो आदि से सम्बन्धित नवीन 
उपभानों का भी संयोजन प्राप्त होता है । 

प्राकृत साहित्य में द्रयाक्षय काव्य हेमचन्द्र विरचित 'कुमारपालचरित' के 
रूप में प्राप्त होता है। स्वरचित प्राकृत व्याकरण के नियमो को स्पष्ट करने 


। डॉ), विपिनविह्यरी विवेदी : 'चन्दवरदाई और उत्तका काध्य, पृष्ठ 282 
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के लिए हेमचन्द्र ते इस महाकाव्य की रचना की थी | इस महाकाव्य' में महा- 
राष्ट्री प्राकृत, शौरसेती, मागधी, पैगाची, चूलिका पैजाची और अपन्रश 
भाषा के नियम और उद्दाहरण वर्णित है। इसे शास्त्रीय महाकाव्य कहु सकते 
हैं। विविध प्राकृतों के नियम-उदाहरण के साथ-साथ गुजरात के राजा कुमार- 
पाल के पराक्रम का वर्णव भी समग्र काव्य में सम्पन्न हुआ है। सस्कत मे 
भ्ष्टिकाव्य इस प्रकार का शास्त्रकाब्य है, जिसमे दयाश्रयत्व प्राप्त होता है। 
शास्त्रकाव्यो के अछावा दो भिन्न क्थाओ के द्याश्रथ का-य “राघवपाण्डबीय! 
आदि सस्कत भजषा में मिलते हैं। द्वयाश्रय काव्य ल्खिने के लिए प्रगाढु 
पाण्डित्य के साथ पाण्डित्य-प्रदर्शन एवम्‌ नवीन प्रयोग की प्रवृत्ति भी अपेक्षित 
है। प्राकत साहित्य में कुमारपालचरित के रचयिता हेमचन्द्र के सफल वैयाकरण 
होने के कारण ही इस प्रकार की काव्य-रचना हो सकी । फिर भी ऐसे प्रयोग 
को विरल ही कहा जा सकता है। हिन्दी साहित्य मे और अपकघ्नश में भी द्याश्रय 
काव्यों का प्राय” अभाव ही समझना चाहिए । किन्तु तेलुगु में पियलि घूरनार्य, 
रामराजभूपण आदि कवियों के द्वारा विरचित द्याश्षय महाकाव्यों को एक 
अलग कोटि दृष्टिगत होती है, जिसके लिए तत्कालीन कवियाँ का प्रगाढ सस्क्त 
पाण्डित्य, नवीन काव्य प्रयोग की क्षावना, चमत्कार प्रदर्शन, अन्य कवियों की 
तुलना में अपनी सामर्थ्य को प्रकट करना आदि प्रवृत्तियाँ उत्तरदायी है । 

संह्कृत और प्राकृत की ही भाँति अपश्रश साहित्य का महत्त्व हिन्दी 
काव्यधारा की जननी के रूप में अक्षण्ण है। अपश्रश हिन्दी की समीपवर्ती 
भाषा काल को दृष्टि से है अयबा हिन्दी को अपप्रश का आधनिक रूप कह 
सकते है। अपभ्रश साहित्य में हिन्दी के काव्यहूपो को विभन्न धाराओं के 
पूर्वरूप मिल जाते है। शैली की दृष्टि से अपभ्रण की ही कतिपय पद्धतियाँ 
हिन्दी काव्यों में प्राप्त होती है। अत, हॉ. रामसिह तोमर के शब्दों 
में--अपभ्रंश का हिन्दी पर प्रभाव कहने की अपेक्षा यह कहुना उचित होगा 
कि हिन्दी काव्य के विभिन्न रूपों की धाराओं के मूलल्रोत आठवी शती विक्रम 
तक तो स्पष्ट मिलते हैं और तब से तसाना प्रकार से परिवर्मित सम्बद्धित होते 
हुए वे अठारह॒वी शती तक प्रवाहित होते रहे ।7 

हिन्दी के ज्ञादि महाकाव्य 'पृथ्वोराजरासो' के सम्बन्ध मे एक 
घारणा यह भी दिखाई पड़ती है कि रासो का मूल ग्रन्थ अपक्ाद्य भाषा में 
ही रचा गया जो काहान्तर में बढते-बढते अमेक भाषाओं के पुट के साथ 
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आधुनिक रूप में परिवर्तित हो गया ।* स्मरणीय तथ्य यहु भी है कि सुति 
जिनविजय जी को प्राप्त पुरातन-प्रबन्ध-सभ्रह' के पृथ्वीराज विधवक छन्दो की 
भसापा परिनिष्ठित अपक्षश है जिसका किचित्‌ परिवर्तित हूप पृथ्वीराजरासा 
में मिलता है |” इसके अतिरिक्त अदृदहमाण के सदेशशासक की कतिपय 
प्रवृत्तियों को 'पृथ्वीराजरासो में छक्षित' किया जाता है।* तुरूसी के रामचरित 
मातस में प्राप्म मानस रूपक का आदि स्रोत स्वयंभू के 'पउमचररिउ' में दिखाई 
पड़ता है। स्वयंभ्‌ ने राम कथारूपी सरिता को प्रवाहित करते हुए कहा कि 
इसमें अक्षर समूह सुन्दर अलंकार और गब्द मत्स्य-गृह है, दीर्घष तमास वक*« 
प्रवाह है, ससकृत और प्राकृत पुलिन है, देशी भाषा दोनों उज्जवल तट है, कवि 
द्वारा प्रयुक्त कठिन और सघन शब्द घशिलातल के समाव है, अर्थबहुरूता उठती 
हुई तरगे है ।/ तुहूसी ने अपने काव्य को सरिता नहीं कहकर सरोवर कहा 
है । भाषा और अलंकार के अतिरिक्त छत्दविधान में भी अपल्रण की परम्परा 
हिन्दी में आबी । तुलसी और जायसी की दोहाचौपाई शेली का मूल म्ञोत अपश्रश 
काव्यों की कडवक शैली में साना गया है। इस प्रकार हिसदी को महाकाव्य- 
विधा की पृष्ठभूमि के रूप मे अपश्रद् साहित्य की कतिपय प्रवृत्तियाँ विद्यमान 
है । रासों, केशव आदि की छन्दवैधिध्य की प्रवृत्ति भी अप्श्रश में है । 

तेलुमू साहित्य पर अपश्रद का उल्लेखनीय प्रभाव दिखायी नही पडता । 
इमका मुख्य कारण यही प्रतीत होता है कि अपभ्रश साहित्य का रचनताकाछू 
अर्थात्‌ छठवी से संत्रहनी शताब्दी तक के काहछ में तैलुग पर्याप्त साहित्य से 
सम्पन्न हो चुकों थी और अपश्रग साहित्य का उत्कर्षकाल (स्वयंभू, पुष्पदन्त, 
धतपाकू, नयनन्दि कवकमार, श्रीधर) तेलुग साहित्य के विकास एवं उत्कर्षेकाल 
के समानान्तर ही चल रहा था। दूसरा कारण भौगोलिक दूरी है। अपभ्रश 
मुख्यत: गुजरात, राजस्थान एवं मालव प्रान्त को केन्द्र बनाकर पल्लवित 
साहित्य है । सुदूर दक्षिण से इन प्रान्तो का सम्पर्क नही था | तीसरा कारण 
घामिक परिस्थितियों के रूप में है। अपभ्रश का अधिकाश साहित्य जेन 
धर्मावलम्बी ही अब तक उपलब्ध है। यद्यपि धामिक महत्त्व से पृथक शुद्ध 
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साहित्यिक रचनाओं का रचा जाना भी स्वाभाधिक हैं, पर भी धाभिक 
संस्थाओं का बाश्रय प्राप्त होने के कारण जैन धर्म से सम्बन्धित अधिकाश 
साहित्य भ्व तक सुरक्षित रह सका है। अनुमान किया जाता है कि आनू्ध 
प्रान्त भे भी जैनी के द्वारा प्रणीत काव्य रहे होंगे जा घाधिक विद्वेंप के कारण 
नप्ट हुए होगे। तेलगु प्रान्त के समीपस्थ कर्णाठ भाषा में जैन धामिक 
करार्वंव उपछच्ध होते हैं और ये जैन कवि सस्कृत, प्राकृुत तथा अपपजंश भाषाओं 
के विद्वात थे ।7 हिन्दी साहित्य की भौगोलिक स्थिति एवं जैस धर्म का 
मध्यदेश में अधिक प्रचछन के अतिरिक्त भाषा एवं साहित्य दोनों दृष्टियों से 
हित्दी का अपक्रण का ही परवर्ती रूप होना ऐसे कारण है जो अपभश्रश की 
प्रवत्तियों के हिन्दी में पाछन के लिए उत्तरदायी है। आचार्य हमारी प्रसाद 
द्विवेदी की यह स्वीकारोक्त है-- हिन्दी में दसवीं से चौदहवी शताब्दी तक 
के काल का साहित्य अपश्रण प्रधान साहित्य है।” चौदहूवी शताब्दी करे 
बाद में भी हिन्दी कवि इतिवत्त के लिए ससस्‍्कृत साहित्य तथा वर्णन विधान 
के लिए अपश्रश साहित्य की प्रेरणा ग्रहण करते थे । उपर्युक्त चर्चा के प्रकाश 
में डा. रामसिह तोमर का कथन है--"हिन्दी साहित्य ने जितना सीधा सम्पर्क 
अपन्रज्ष साहित्य से रखा है, उतता कदाचित्‌ अन्य प्रास्तीय भाषा ने नहीं 
रखा ।* यह तेलग साहित्य के विशेष सद्भ मे नी यथार्थ है ! 

तेलुगु प्रान्न भौगोलिक दृष्टि से तमिल एवं कन्नड भाषी प्रदेशों के 
समीपस्थ है। अत्तएव तेलुगू मे साहित्य रचित होने के पूर्व ही साहित्य से 
सम्पन्न तमिक एवं कन्नड भाषाओं की कुछ परम्पराओं का प्रभाव तेलग साहित्य 
पर पड़ना स्वाभाविक था । भौगोलिक साभीष्य के अतिरिक्त कुछ राजवशो का 
इत विभन्न भाषा क्षेत्रों पर शासन करना दूसरा कारण है, जिसके फलस्वरूप 
तमिल, कन्नड एवं तेलुगु परस्पर निकट आ गईं। चालछ॒क्य नरेशों का आधि- 
पत्म तैलूगू तथा कन्नड प्रान्तो पर एक साथ था। इसके अतिरिक्त चालुक्य 
राजाओं के वैवाहिक सम्बन्ध तमिल प्रान्त के चोलबशीय नरेशों से थे | थिजय 
नगर साम्राच्य एवं चालक्य राजाओं के झ्ासन-काल में पिश्व भाषाओं के 
कवियों को राजकीय सरक्षण प्राप्त था अर्थात्‌ राजसभाओं मे इन अलग-अलग 
भाषाओं के कवि रहते थे। तत्कालीन कवि अपने बहुभाषा-पाण्डित्य के कारण 


3 मत लीक मम नए कम किम 
3. हिन्दी साहित्य कोश (प्रधम भाग), पृ. 789 

2. हिन्दी साहित्य का आदिकाल प्‌ [8 

3 'प्राकृत और अपनश्रश साहित्य तथा उनका हिन्दी साहित्य पर प्रभाव पु 285 


6 


अम्य समीपस्थ भाषाओं के साहित्य से पूर्णते अभिन्न थे। इन राजवैंतिक 
एवं भोगोलिक कारणों मे भी प्रबल कारण घामिक है। आचार्य रामानुज एव 
अलबार मत्तों और तायनारो की जन्मभूमि तमिल प्रान्त है और उत्तकी सक्सि- 
राखनाओ से तमिल का साहित्य सम्पन्न था। इसी प्रकार वीरबैब धर्म के 
प्रादुर्भाव तथा उस सम्प्रदाय के प्रवर्तक बसवचन्ना की मिवास-भूमि कर्णाद प्रान्त 
है । वष्णच धर्मावछम्बियों के छिए द्रविड साहित्य एवं वीरशव मतावलमिबियों के 
लिए कन्नह साहित्य विशेष आकर्षण के व्पिय रहे है। इन कारणों से तेडग्‌ 
महाकाज्यों पर कबन्नड तथा तमिर भाषाओं का प्रभ)व पडा । 

महाकाव्यों को आववात्ो मे निबद्ध करना, गद्यपत्य मिश्चित चम्पु गली 
का अवल्म्ब ग्रहण करना, वर्णवृत्तो को सस्कृत की तत्सम प्रधात भ।पा शैली 
में प्रयुक्त करता मध्याककर, तरुवबोंज आदि देशी छत्दों का काब्यों में प्रयोग 
आदि अंश कन्नड़ साहित्य से ही तेलुगु में प्रदेश कर गए है। कर्णाट साहित्य 
में छ. चरणो से युक्त छन्द भी प्राप्त होते है। तेलूगू मे साधारणत, घार 
चरणों के पद्च ही प्राप्त होते है। त्तेनालि रामकृष्ण कवि ने अपने काव्य में 
शधा की तपस्या के प्रसंग में ग्रीष्म ऋतु का वर्णन करते हुए यह लिखा धा+- 
ग्रीष्म काल मे बेला पुष्प कन्नड कवित्व की भाँति पटपदू-वृत्त-विद्यास-धासुर 
हुए ।? यहाँ घटपद शब्द के पटपदी छन्‍्द एवं झ्ामर दो अथ्थ है। न्लिचोड 
कवि मे वसन्‍्त ऋतु के वर्णन मे 'पठपद मन्जु गीति शब्द का प्रयोग किया है ।* 
इस प्रकार तेलुग कवि कन्नड के 'भामिनों पटपदी' छन्द के ग्रेय गुण से पूर्णत 
अभिज्ञ थे , नन्निचोड, पालकुरिकि सोमनाथ, धूर्जटी भादि के काब्यों मे कन्नड 
भाषा के शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं। वीरशैव साहित्य में इतिवुत्त के रूप मे 
बसवजन्ना, बेज्जमहादेवी आदि कन्नड प्रान्तीय शिव भकतो के जीवन चरित ग्रहण 
किए गए हैं। इसी प्रकार तमिल प्राल्त की भक्तिन गोदादेवी (ऑडाल), 
आलवार विष्णचित्त और यामुनाचार्य के जीवन से सम्बन्धित इतिहास 'आमुक्‍त 
माल्यदा' तामक महाकाब्य में ग्रहण किया भया है। विप्रवारायण नामक एक 
अमायिक विष्णुभक्त की कथा 'विप्रनारायणचरित्र' एवं 'वजयन्तीविलासमु' 
नामक काव्यों में वणित है। तमिल साहित्य के गुरुपरम्पराप्रभ्राव, द्राविद् 
दिव्य प्रबन्ध, तिरुप्पावं आदि का प्रभाव श्रोकुष्णदेवराय विरचित मभहाकाव्य 
पर लक्षित होता है। पालकुरिकि प्तोमताथ के 'बसबपुराण' एवं धूर्जटी के 


. पाइ्रंगमाहात्यमु--4-46 । 
2 कुमारसम्भव-4--02 | 


62 


'कालहस्तिमाहात्म्य! मे तमिल श्रान्त के द्विवभवतों के चरित वबशिप्त है । इन 
काव्यों में तमिल भाषा के शब्द भी प्राप्त होते है। श्रीकष्णदेवराय ने तमिकछ 
स्त्रियों के वर्णन मे उन स्त्रियों के लिए 'दिव्यप्रबन्धयुगास्यल” शब्द का प्रयोग 
किया है। इस अब्द के प्रयोग में कवि का यही आशय था कि बे स्त्रियाँ 
दिव्य प्रबन्ध क। पाठ करती थी । आलवार सन्‍्तो के भक्तिपूर्ण पदों के सम्रह 
को तमिल में दिव्य प्रबन्ध! या द्रथिह प्रबन्ध कहा जाता है और उसका पाठ 
विध्णु मन्दिरों में दक्षिण मे किया जाता है।? इस प्रकार तमिल एवं कन्नड़ 
का प्रभाव तेलयू महाकाव्य पर दिखाई पडता है। हिन्दी साहित्य पर यह 
प्रभाव बिल्कुल नहीं है । 

मेलगु एवं हिन्दी के भिन्न भाषा क्षेत्रों में विकततित महाकाव्य-विश्ा के 
स्वरूप में साम्प एबं भिन्नता के लिए इम क्षेत्रो की वातावरणगत समानता एव 
विपमता ही मुख्य कारण रही है। इसके अतिश्क्‍्ति कवियों के विशिष्ट दृष्टि- 
कोण के कारण भी काव्य-रूप का स्वरूप निर्धारित होता रहा। हिन्दी का 
प्रमुख महाकाव्य 'रामचरितमानस' अपश्रण के कथाकाव्यों तथा संस्कृत के 
पुराणों से पर्याप्त प्रभावित है। तुकसी के सामने 'साहित्य-दर्ण' आदि छक्षण 
प्रच्थों में निरूपित महुकाव्य का स्वरूप कदाचित्‌ नहीं था । 

तुलसी जैस भक्त एवं समत्वयात्मक प्रतिभा के प्रखर व्यक्तित्व ने तेलुगु 
में रामकाव्य का प्रणयद नही किया था। तुलसी के सवृश रामभकक्‍त एवं प्रथम 
कोटि के प्रतिभाशाली पोतनामात्य का व्यकितत्व तेहूग क्षेत्र में दृष्टिगत होता 
है। परन्तु पोतना आन्ध्र भागवतकार है और भागवत अपने मूल रूप में यानी 
पेंस्कृत भे पुराण है जौर तेलग में भी पुराण है। तेलग साहित्य के क्षेत्र मे 
भवक्ति-तन्‍्मयता, सर्वजत-रंजकता तथा उपादेयता की दृष्टि से तेलुगु भागवत्त 
का वहीं स्थान है, जो हिन्दी से “राभचरितसानस' का है। भागवत्त में उत्कूद 
एवं अतीब मधुर भक्ति कवित्व को निधि है। तो भी उसका काव्यरूप सर्ग, 
प्रतिसर्म, मन्वन्तर, वद्यानुचरित के लक्षण से अनुश्ञासित्त होते के कारण महा« 
काव्य के वर्ग में नही आता । “रामचरितमानस' पर अपभा क्ष साहित्य की जिन 
रचना पद्धतियों का प्रभाव है, उससे तेलुगु काव्य-म्रन्थ पृथक रहे हैं, क्योकि 
अपभ्रण और उसकी परम्पराओं का प्रचलन तेलूग क्ेन्न में प्राय नहीं था । 
हिन्दी साहित्य के रामकाव्य में अध्यात्म रामायण की परम्परा विशेष रूप से 
गृहीत हुई है और तेलग साहित्य में वाल्मीकि रामायण की साहित्यिक परम्परा 





॥ आमक्‍तमात्यदा | 55 


छठ 


का अधिक भ्रश्नस्त प्रतिफलन हुआ है। मूलखोतों के इस वैभिन्य के कारण 
हिष्दी और तेलंगु का रामसाहित्य दो पृथक्त सरकणियों पर चल पडा है। एक 
में भत्रिततत्व की प्रधानता है और दूसरे मे साहित्यिक एब दार्ज्षतरिक तथ्य का 
अधिक सहूरा ग्रभाव है ।* 

आाजाय कवि केशवदास के सामने सस्कृत के महाकाव्य और लक्षण ग्रन्थों 
में निपित महाकाच्य का स्वरूप विद्यमान था। इसीलिए तुछसी की अपेक्षा 
केशव संस्कृत महाकाव्य के मधिक् निकट दिखाई पड़ते है। इसके अतिरिक्त 
केशव के व्यक्तित्व पर वेराग्य सपन्न त्यागवादी संस्कारों की अपेक्षा राजसी 
वातावरण एवं भोगवादी संस्कारों का क्षधिक प्रभाव है। राजाश्रप मे केशव 
का रहना, उनकी रीतिप्रियता, तत्कालीन वेभव-विद्धासपूर्ण राजसी-पद्षति 
एवं अलकार-प्रियता ते 'रामचन्द्रिका' के काव्य-रूप को निर्धारित किया । जहाँ 
नुलभी में भक्षितकाव्य की परम्परा प्रमुख है, केशव में शुद्ध साहित्यिक परम्परा 
के दर्शन होते हैं। तेलग के महाकाव्य प्राय, शुद्ध साहित्यिक परम्परा में ही 
विरखित है। अधिकाश महााकाव्यों के राजसी वातावरण एवं राजाश्रय में 
तनिमित होने के कारण अलक्रष-प्रियता, वर्षुनप्रियता एवं रीतिबद्धता का 
अधिक आग्रह छक्षित होता है। तत्कालीन नरेशों की विलासप्रियता एव युगधर्म 
के अनुरूप रसराज श्यूगार को प्रमुख स्थान तेलगू के मह्दकाब्यों में प्राप्त 
हुआ । सस्कृत साहित्य के विशेष प्रचार-प्रसार के अतिरिक्त संस्कृत भाषा में 
जिस प्रदेश में काव्यों का सूजन भी होता था, उस प्रान्‍्त में समानस्तर रूप से 
रचित तैलुगू महाकाव्यी में संस्कृत महाकराब्यों की परम्पराओं का स्वीकृत 
होना सहज था। तेलग के कुछ महाकवियों के द्वारा सस्कृत में भी काब्य- 
रक्नना के कतिपय प्रमाण उपलब्ध होते है । 

हिन्दी में जायसी के 'पद्मावत' पर अपश्रश के कथाकाव्यों, लोकगाथाओं 
एवं फारसी की मसनबी का समवेत प्रभाव पडा है। सूफी दाशनिक लिन्षार- 
धारा ते भी जायसी के काव्यरछूप को पर्याप्त प्रभावित किया है। पद्मावती के 
रूप-बर्णन में स्थान-स्थात पर अलौकिक परारमाथिक सत्ता की और सुपष्ठ सकेत, 
सूर्यंनाडी, चद्रताडो , सहुख्ार इत्यादि साधनात्मक यौगिक पारिभाषिक शब्दावली 
का प्रयोग, रत्वसेन-पद्मावती के शख्ूंगार-वर्णद मे भी, समासोवित पद्धति के 
द्वारा प्रतीक तत्व का निर्वाह आदि विशेषताएँ कवि के सूफी सम्प्रदायी होने 
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के कारण पद्मावत में प्राप्त होती है। आश्र प्रास्त में सुफी सम्प्रदाय के विशेष 
प्रचलन के अभाव के कारण तेल॒गु के महाकाव्यों में ऐसी विशेषताएँ दृष्टिगत 
नही होती है। मध्यदेश में झौसको का इस्लाम सम्प्रदाय, फारसी साहित्य 
आदि का सम्पके एवं समन्वय भारत के आयंधर्म, दर्शन, जन-जीवत, कला आदि 
के साथ सम्पन्न हुआ था। सुदूर दक्षिण में स्थित होने के कारण तेलुनु क्षेत्र 
में ऐसा समनन्‍्वण उतते बड़े पैमाने पर सम्पन्न नही हुआ था ! तैलगु में द्याश्रय 
भद्दाकाध्यों की एक कोटि सिल्‍ती है और अपज्नश तथा हिंदा से उस प्रकार के 
काव्यो के अभाव का एक कारण यह हो सकता है कि भिन्न अर्थों की प्रतीति 
के लिए सर्वाधिक समर्थ संस्कृत की तत्मम शब्दावली होती है, तेलुगु में सस्क्रृत 
के तत्सम शब्दों का प्रचुर प्रयोग है और अपध्ाणश तथा हिन्दी में सस्क्ृत शब्दों 
की विरलता ही अधिक है। काव्य भाषा की तत्मम-शब्द-प्रध्षानता हिन्दी की 
आधुनिक भ्रवृत्ति है। हिन्दी कवियों मे द्ववाक्षय काव्य लिखने की प्रवृत्ति का 
अभाव भी एक अन्य कारण हो सकता है। इसी प्रकार इतिवृत्त छन्द प्रयोग, 
अप्रस्तुतविधान आदि में तमिल एवं कन्नड भाषाओं का प्रभाव तेलग पर है । 
हिन्दी के काव्यों पर ऐसा प्रभाव नहीं होने के कारण तमिल एवं कन्नड साहिल्य 
की विशेषताएँ हिन्दी के महाक्राव्यों मे दिखायी नहीं पड़ती । 

हिन्दी एवं तेलुगु के महाकाव्यो मे 'आशीर नमस्किया बस्तुनिर्देश” बाला 
मगक्ाचरण प्राय प्राप्त होता है। इस मंगरलाचरण से इष्टदेवता की बदना, 
गृह की वन्दना, अपने से पूर्व के सस्कृत, प्राकृत कबियों की वन्दता, दुर्जनो की 
निन्‍्दा या दुष्कवियों की भिन्‍्दा, बाश्रयदाता नरेश की प्रशसा, कवि का आत्म 
परिचय एवं काव्य-रचना का उद्देश्य, विनय-प्रदर्शन आदि का सयोजन रहता 
हैं। महाकाव्य का नायक देवाश सम्मूत क्षत्रियकुलोत्पन्न, सत्कुछीन राजा होता 
है जो धीरोदात्त गुणी मे यूवत होता है या देवता होता है । इसके भतिरिक्‍्त 
खगार, वीर, झात्त इन प्रधान रसों मे से कोई एक अगीरस होता है । केबछ 
सूफी प्रेमास्यानक काव्यो को छोडकर हिन्दी एवं तेलग के महाकाव्यों मे प्राय 
अध्याय-विभाजन प्राप्त होता है। रासोकार ने समय कहा, मानसकार ते 
सोपान कहा, रामचन्द्रिका के रचयिता ने “चन्द्रिका' नाम की सार्थकतां को 
चोतित करने के लिए प्रकाश का अभिध्ान दिया है। तेलुगु महाकाव्य प्राकृत 
की परम्परा के अनुसार आश्वासबद्ध हैं। हिन्दी महाकाव्य मे छन्‍्दविधान की 
दो परम्पराएँ प्राप्त होती हैं। जायसी एवं तुलसी में दोहा चौपाई की शैली हल 
तो रासो, रामचन्द्रिका, छत्रप्रकाश, राजविक्नास आदि भे छन्दो-बेविध्य को 
परम्परा दृष्टिगत होती है। तेलुगु के अधिकाण्य महाकाव्यों में छन्‍्दोवैविध्य को 
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परम्परा को ही स्वीकृत किया गया है। इसके अतिरिक्त कथातक को राभायण, 
महाभारत आदि पौराणिक ख्रोती से ब्रहण करने को पद्धति भी हिन्दी एवं 
तेलगू में समान है। भुजगप्रयात, श्ादृलविक्नोडित, खग्विणी, मालिनी आदि 
संस्कृत के वर्णवृत्तो एव सस्कृत के ब्छोकों का भी सयोजन दोनों भाषाओं के 
महाकाव्यों में समान है । सस्कत एवं प्राकृत के झूढ अप्रस्तुतों का चयन एच 
#वि-समयो का पालन भी इन भाषा-कवियों में सभान रूप से प्राप्त होता है । 
इस प्रकार की समानताओ का मूछ कारण तेलग एवं हिन्दी के भापा-क्षेत्रों मे 
मध्यकाल तक प्रचलित धामिक, दाशंतनिक एवं पौराणिक मान्यताओं को 
समानता है । साहित्यिक पृष्ठभूमि के रूप मे ससकृत एवं -प्राकृत भहाकाव्यो के 
अतिरिवत संस्कृत का काव्यशास्त्र भी हिन्दी एवं तेलम्‌ के महाकाव्यों के छिए 
समाव है । अत. आलोच्य भाषाओं के महाकाव्य-साहित्य की मूलभूत एकता 
असदिग्ध है । 


ततीय अध्याय 
वर्गीकरण और प्रमुख महाकाव्यों का परिचय 


हिल्दी एवं वेलगू के साहिंत्यों में विविध प्रकार के महाकाव्य लिखे गयगे । 
अध्ययन की सुविधा के लिए इन ममह्त महाकाब्यों को कुछ निश्चित तत्वों के 
आधार पर वर्मोकृत करता और वर्गीफरण के अनुसार दोनों क्षेत्रों के प्रमुख 
महाकाव्यों का विवेचन करता इस काव्यकृप के विकास को स्पष्ट दारने मे 
अधिक उपादेय होगा । वर्गीकरण की दृध्टि से भी आलोच्य भाषाओं मे प्राप्त 
सहाकाव्यों की समानताओं एवं विषमताओं का अवलोकन सुभम होगा । गुण 
एव राशि को दृष्टि से किसी एक क्षेत्र मे प्राप्त विधिष्ट प्रकार का आधिक्य एव 
दुसरे क्षेत्र मे उसकी त्यूनता कवियों के दृष्टिकोण तथा तत्कालीन परिस्थितियों 
की ओर सकेत करती है । 
घिकसनझील एवं अलेकृत महाकाव्य 

पाइचात्य आलछोचको ने ऐतिहासिक अध्ययन के प्रयोजन से पृव॑बर्ती 
महाकाव्य अथवा आदिम महाकाब्य (एए८जा४७ ०००८) पेथा परवर्ती महा- 
काव्य (,8(७/ 2१०) का विशेद माना है।” दूसरे गढदीं में इस वर्गीकरण 
को विकसनशील महाकाव्य (६9॥0 एी 80900 एवं कलात्मक अथवा 
बलकुत महाकाब्य (७0० ० 8/0) का वर्गीकरण कह सकते है। विकसनशील 
महाकाव्य सैकडो वर्षो में असंख्य व्यक्तियों के बीच मौखिक एवं लिखित 
परम्पराओं में विकसित होते हैं। विभिन्न कालों मे! गायकों, चारणों और 
छिपिको के द्वारा इनका हूप-विकास होता है। परन्तु बलकृत महाकावथ्यों की 
रचना विशिष्ट कबियों के द्वारा विशिष्ट एव निश्चित समग्र में की जाती हे । 
यूनानी महाकाब्य 'इलियड' और '“ओडेसी' को विकसतणील भहाकाव्य माना 
जाता है और तदनस्तर कार के वर्जिल, स्पेन्सर, मिल्ठन जादि के महाक्ाध्यो 
को अलकृत । संस्कृत के रामायण एवं महाभारत को कुछ विद्वान्‌ विकसनशीद 
महाकाव्य मानते है । परन्तु भारतीय परम्परा में विकसनशील महाकाव्य का 
भेद मान्य नहीं। प्राचीन परम्परा रामायण को तो काव्य कहती है और 
महाभारत को काव्य से पृथक 'पचमवेद', 'भारतसहिता', इतिहास! आादि 
कहकर महाकाव्य से भिन्न कोटि मे रखा गया है। डा. शभूनाथ सिंह ने हिन्दी 
के पृथ्वीराजरासो' एवं “आल्हाखण्ड' को विकसनणशील महाकाव्य माचकर 
उनका विवेचन किया हैं। इस्चर पाठालोचन की वैज्ञानिक पद्धपति के अनुसार 
डॉ. माताप्रसाद गुप्त ने 'पृथ्वी राजरासो' का सम्पादत किया है और 'आल्हराखण्ड' 
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को कतिपय त्रुटियों एवं निम्न साहित्यिक स्तर के कारण महाकाव्य के पद 
पर प्रतिष्ठित करता समीचीन नहीं है। अत हिन्दी के सन्दर्भ में विकसनशील 
एव अलकृत महाकाव्य का वर्शीकरण उषादेय नहीं हैं। तेलगू साहित्य में 
'पछनाटिवीरचरित्र को विकसनशील कृति माना जाता है। किन्तु इसमे महा- 
काव्याचित गरिमा का अभाव है। 
उत्पाध् और अनुत्पाद्य महाकाव्य 
इतिवृत्त की साहित्यिक अथवा साहित्येतर स्रोतों मे प्रसिद्धि और केबल 

ऋविकह्पना-जन्यता के आधार पर प्ररुयात और उत्पाध्य के भेद से महाकाव्यों 
का वर्गकिरण किया जा सकता हैं। रूद्रट के शब्दों मे-« 

+ तात्रोत्पादा ये! द्ारीर सुत्यादयेत्कथि सकलम 

कल्पित युक्‍तोरत्पात्त बमायक मणि कुच चिक्त्कुर्यात ॥ 

तथा 

पंजर मितिहासादि प्रसिद्धभखिले तदेक देशंवा 

परिपुरथेत्स्ववाजा यंत्र कब्र स्तेत्वनुत्पाचा, ।) 
आर्थात्‌ उत्पाद्य काव्य वे कहुछाते है जिनके सम्पूर्ण शरीर को कवि बनाता हे 
और कही नायक को भी अपनी कल्पना से बनाता है और अनुत्पाश्य (प्रख्यात) 
वे कहलाते है, जहाँ कवि इतिहास बादि मे प्रसिद्ध सम्पूर्ण कधाशरीर को या 
उसके एक भाग को अपनी वाणी से पूर्ण करता है। भारतीय साहित्य में शुद्ध 
काल्पनिक इतिवतों की अपेक्षा प्रख्यात कथाओं को ही कवियों एवं प्रभाताओं 
ने ग्रहण किया है। रसवादी साहित्यिक दृष्टि से साधारणीकरण के लिए प्रज्यात 
कथानक एव परध्परा प्रसिद्ध भव्य नता का चित्रण अधिक उपयुक्‍त समझा 
गया। फिर भी काह्पनिक कथाओं में काव्यात्मक अभिव्यक्ति का बिह्कुछ 
अभाव नही है । कुछ प्रतिभाशाली कवियों ने बपने उद्देश्य के अतुरूप शुद्ध 
कल्पनाश्रित इतिवुत्त का सयोजन अपने महाकाव्यों में अवश्य किया है और ऐसे 
काब्यों को तत्कालीन साहित्याभिरचि एवं आलकारिक मान्यताओों की दृष्टि 
से सवीन प्रयोग कह सकते हैं | तेलुमू के रामराज भूषण कवि के अनुसार उनके 
आश्चयादात्ता नरेश ने उन से यह अस्यर्थता की थी "शुद्ध कल्पनाश्रित कथाये 
कृत्रिम रत्न है और आच्य सत्कथाएँ खाद से तत्काल निकाले हुए रत्त हैं और 
श्रेष्ठ कवि की प्रतिभा से विभूषित होकर प्राचीन कथाएँ निखारे हुए उत्तम- 
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इत्नों की भाति समादरणीय होते है। अतएवं कल्पना-चमत्कार एव प्राचीन 
प्रस्यात इत्तिवृत्त के सम्मिश्रण से काव्य-रचना हमारे लिए करे |” इस मत मे 
तत्कालीन अधिकाश भाहित्यिकों की कथावस्तु सम्बन्धी भान्यता का प्रतिफलन 
है। हिम्दी के पृथ्वोराजरासो', 'रामचरितमानस', पद्मावता, रामचनद्रक्का', 
हुस्मीर रासो', 'छत्रप्रका् आदि का इतिवृत्त अनुत्पाद्य है। अनुत्पाद्य कहने 
में हमारा यही अभिप्राय है कि उपर्युक्त काव्यों के रचना-काल से पूर्व ही 
उनमें गृहीत इत़िवृत्त अपने मूलरूप में पुराण, इतिहास एवं छोककथा की 
पर्म्पराओं में प्रस्यात रहा है भोर इम प्रख्यात कथा का ही चयन कवियों ते 
करके अपने कहपना-वेभव के पुट से बवीन उदभावनाओं से मण्डित कर महा- 
काव्य का रूप प्रदान किया है। तैलगु मे मनुचरित्र, वसुचरित्र, आमुक्तमाल्यवा, 
कुमारसभव, राधवपाडवीय आदि भी अनुत्पाद्य महाकाव्यों की कोटि में आते 
है | क्योंकि उनमें स्वीकृत इतिवृत्त पौराणिक एवं ऐतिहासिक स्रोतों में प्रसिद्ध 
है। तेलुगु साहित्य में उत्पाद्य या शुद्ध कल्पना-जन्य महाकाध्यों के वर्ग मे 
'कलापूर्णोद्य एवं निरंकुबीपाण्यद/ की गणना हो सकती है । 
प्रख्यात अथवा अनुत्पादय महाकाव्यों का विभाजन फिर ।-पौराणिक 
महाकाव्य, 2-ऐतिहासिक महाकाव्य इन दोनो रूपों से कर सकते है। पौरा- 
णिक्र महाकाव्य वे है, जिनका इतिवृत्त महाभारत, रामायण, हरिवशपुराण, 
शिवपुराण, मार्कण्डेयपुराण, वाराहुपुराण आदि पौराणिक ज्ोतों से ग्रहण किया 
गया है। ऐसिहासिक महाकाव्य उनको कह सकते है, जिनका कथानक पृथ्वी- 
राज, हम्मीरदेव, छत्र॒सा७, श्रीकृष्णदेवराय, काकतीय प्रतापरुद्र, रघुनाथ भूपाल 
आदि इतिहास प्रसिद्ध वीर पुरुषों से सम्बन्धित है। यद्यपि भारतीय परम्परा 
में राभायण एवं अहाभारत को इतिहास भी माता गया है, इस वर्गीकरण के 
सन्दर्भ में इतिहास शब्द का प्रयोग सर्वधा उसके नवीन अर्थ में ही किया गया 
है । इस विभाजन के अनुसार 'रामचरसितिमानस' एवं 'रामचन्द्रिका' पौराणिक 
महाकाग्य हैं और 'पद्मावता, “रासो', 'हम्मीररासो', “छत्रप्रकाश', 'सुजान- 
चरित' तथा 'राजविकास ऐतिहासिक महाकाव्य हैं। इसी प्रकार तेलग के 
स्वारोचिष मनुसम्भव', पारिजातापहरण', “'बंसुचरित्र', 'राषव पांडवीय” एव 
'कुमारसम्भव' पोराणिक महाकाव्य हैं। कृष्णरायविजयम्‌, सिद्धेश्वरचरित्र, 
पलनाट्वी रचरित्र, रामराजीयमू आदि ऐतिहासिक महायकाव्य हैं। श्रीकृष्ण 
देवराय द्वारा विरचित 'आमुक्तमाल्यदा' में तमिल प्रदेश की प्रसिद्ध भक्तित 
आाण्डाल तथा आण्डालछ के पिता विष्णुचित्त से सम्बन्धित कथानक के साथ 
'बराहुपुराण' से भी उपाख्यामों का चयन किया गया है। प्रधान इतिवत्त के 
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आधार पर इस महाकाव्य को पौराणिक की अपेक्षा ऐतिहासिक वर्ग मे स्थप्न 
देवा अधिक उपयुक्त होगा | 

पौराणिक वस्तु को आधार बनाकर रचित काव्य हिन्दी में बहुत है! 
धामिक भिन्नता के कारण पौराणिक वस्तु परम्परागत खोतों से पृथक रूप में 
कुछ काव्यों में सयोजित है । जेत धर्मावछम्बियों ने महाभारत, रामायण, 
हर्विण पुराण आदि के आख्यातों मे विज्ञेप पश्वितेन करके अपने धामिक 
सिद्धान्तो के अनुरूप नवीन रूप दिया । हिन्दी से पूर्व अपभ्रणश के स्वयभू 
हरिषेण आदि कवियों की कृतियों में यह प्रव॒ुत्ति देखी जा सकती है। हिन्दी में 
भी प्रद्यस्तचरित' आदि जैत काव्यों मे वस्तु की योजना जैत धर्म की दृष्टि 
से की गई । यद्यपि 'रामचरितमानमा की छन्‍्द-गली अपभ्र श काव्यों में प्रयुक्त 
कड़वक शौली का विकसित रूप है, मानसरोबर की भाँति अपभ्रश के 
'पठमचरिउ' मे कवित्व को नदी बताकर रूपक बाँधा गया, तो भी रामकथा 
का रूप तुल्सी के धामिक सिद्धान्तों के अनुरूप वाल्मीकि रामायण, अध्यात्म- 
रामायण आदि मे लक्षित रूप से बहुत भिन्न नहीं है। तुलसी ने आधार ग्रन्थों 
मे प्राप्त अनुचित अशों का परिहार करके मर्यादित रूप में वस्तु को विन्यत्त 
क्रिया, रामकथा के उज्ज्वल रूप को और उज्ज्वल बता दिया । ठीक यहो 
प्रवृत्ति तेलुगु क्षेत्र मे दिखाई पड़ती है। तेलगु से पूर्व साहित्याछढ़ कन्नड भाषा 
के पप, पोन्न, रज्न नामक जैन कवियों ने महाभारत के इतिवृत्त को केकर काव्य 
रचना की थी। पुट्टपति मारायणाचाये, निडदवोलु वेकटराव आदि विद्वानों का 
मत है कि तेलगू के कवि छन्द्र विधान, भाषा-शैली आदि की दृष्टि से उन जैन 
कवियों से पर्याप्त प्रभावित हैं। किन्तु तेलगू के कवि वस्तु-स्त्रीकृति में जैन धर्म 
से बिल्कुल प्रभावित नहीं हैं। हिन्दू पुराणों के अनुसार ही तैछगू कवियों ने 
इतिवृत्त की योजता अपने काव्यों मे की । तेलुगु मे जन धर्मावलूम्बियों द्वारा 
विरचित काव्यों का प्राय: मभाव है । 

हिन्दी के काव्य-प्रस्थो ने विशेष रूप से राम और कृष्ण से सम्बन्धित 
पौराणिक कथावस्तु को ग्रहण किया है। रामकथात्मक वस्तु के स्रोत के रूप 
में बाल्मीक्ति रामायण, अध्यात्म रामायण, रघुबश, अनर्घेराघव, उत्तररामचरित 
आदि का आधार तुलसी और केशव ने ग्रहण किया। केशव को छोड़कर हिन्दी 
का राम साहित्य प्रायः भक्तों का साहित्य है। इसलिए राम का दिव्यत्व एव 
कषवतार भाव काव्य में व्यग्य रूप में नहीं रहकर वाच्य बन गये हैं। स्थान- 
स्थात पर कवि स्वय और पात्रों के माध्यम से भी राम को भगवान घोषित 
करते गये । मानस में भक्तिपरक दृष्टिकोण के अनुरूप अध्यात्म रामायण की 
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कथा-प्रणाली अपनायी गयी। शिव-पावंती की वक्‍षता-श्रोत्ता रूप मे योजना, 
कौसन्पा के द्वारा राम की स्तुति आदि अंश वाल्मीकि रामायण में नहीं है । 
तेलग के प्रसिद्ध महाकाव्यों के इतिवुत्त रामायण, महाभारत, हरिवश, विष्णु- 
पुराण, मार्कण्डेयपूराण, वराहपुराण, शिवपुराण आदि पौराणिक स्रोतों से गृहीत 
हुए है। सस्कृत के 'विशुपालवेध' आदि की भाँति पुराणों में बणित किसी 
स्वल्प कथाश को अपनी प्रतिभा के बल पर वर्णवो की योजना से महाकाव्य 
का रूप प्रदाम किया गया | 

हिन्दी साहित्य मे ऐतिहासिक इतिवृत्त के आधार पर काव्य-रचना की 
प्रवत्ति आदिकाल के वीरगाथा काव्यों एवं रीतिकाल के वीरकाव्यो के रूप में 
दिखायी देती है । बीरगाथा काव्यों में चन्दवरदाईक्रत 'पृथ्वीराजरामी' को 
हिन्दी के प्रथम महाकाब्य होते छा गौरव प्राप्त है। इस काव्य का चरित 
नायक पृथ्वीराज चौहान भारत के इतिहास में लब्धप्रतिष्ठ बीरपुरुष है। 
परमाछरासों एव बीसलदेवरासों का भी विवेचन आचार्य शुक्ल ने आदिकाऊ 
के वोरगाथः काव्यों के अन्तगंत ही किया था। क्योंकि सबमे 'रासो' शब्द 
समान छूप से जुड़ा हुआ है। किन्तु 'बोसलदेवरासों से वीररस की अपेक्षा 
शगार रस का महस्व अधिर है और यह काव्य प्रबन्ध न होकर गीतकाव्य 
बना हुआ है। डा माताप्रसाद गुप्न ने रासों और रास का भेद स्पष्ट करते 
हुए छन्दोबविध्यपरक रासों काव्य परम्परा एवं ग्रीतनृत्यपरक रासकाब्य 
परम्परा के भेद की ओर ध्यान आकपित करके बीसलदेवरासो को गीतनृत्य- 
परक काव्यों के अन्तगंत माना है। साधारण जनता में बहुप्रचलित 'आर्हाखण्ड' 
भी ऐतिहासिक इतिवृत्त का काव्य है, जिसको बीसवी शती में स्वर्गीय इलियंट 
साहब की प्रेरणा से समृहीत किया गया । रीतिकारू में भूषण, पद्माकर, लाल, 
सुदत, मात, केशव, जोधराज, ग्वाल, चनद्रशेषघर वाजपेयी आदि ने ऐतिह।मिक 
काव्यों की रचना वीररस की अगी रूप में योजना करते हुए की है। इस 
प्रकार स्पष्ट है कि ऐतिहासिक काव्य-रचना की प्रवृत्ति आदिकाल से मध्यकाल 
तक अबाध गति से दृष्टिगत होती है और आधुनिककाल मे भी हल्दीधाटी, 
न्रजहाँ आदि ऐतिहासिक काव्य इस प्रवृत्ति के उदाहरण है। पृथ्वीराजरासों' 
से छेकर 'हल्दीघाटी' तक प्रवाहित ऐतिहासिक काब्यों की धारा से युगानुरूप 
स्वरूप-विकास शिल्पविधान के विषय में नितान्त स्वाभाविक है । मध्यकाछ 
तक के ऐतिह्ाप्तिक काव्यों में कुछ को महाकाव्य, कुछ को खण्डकाव्य एवं कुछ 
को मुक्तक काच्य, आकार, विषय-विस्तार, शैली आदि की दृष्टि से माना जाता 
है। डॉ. टोकमर्सिह तोमर ने वीरसिहु देवचरित. राजविलास. छत्रप्रकाद 
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मुजानचरित एवं हम्मीररासों को भमहांकाव्य तथा गोराबादछ की कथा, 
जगनामा, रास भगवस्त सिंह, करहिया को रागसौ और हिम्मत-बहादूर 
विश्दावली को खण्डकाव्य माता है । रततबाबनी, छलितहलास, शिवराज- 
भूषण, शिवाबावनी, कछेत्रसालदशक, जगद्विनोंद और प्रतापविरुद्ाबछी को 
कथासूत्र के अभाव के कारण मृकतक काव्य माता जाता है। धच्ददरदाई, लाल, 
पद्याकर एव भूषण को महत्त्व काव्यकला की दृष्टि से भी है। इस प्रकार 
हिन्दी मे ऐतिहासिक काव्यो का प्राचुयं पौराणिक काव्यों के समान ही है । 

तेलगू साहित्य में पौराणिक इतिवृुत्त के आधार पर रखित काव्य ही 
प्राचुयें एवं काव्यकला की दुष्टि से महत्त्वपूर्ण है और ऐतिहासिक काब्यों का 
स्थान संख्या एबं गुण दोनों दृष्टियों से गौण है'। इससे यही निष्कर्प निकलता 
है कि मध्यकाल तक के कवियों की दृष्टि में पौराणिक इंतिवृत्त ही काव्य 
रचता के लिए अपेक्षाक्तत अधिक उपयोगी समझने गये है। फिर भी ऐतिहासिक 
काव्यो का बिल्कुछ अभाव नही है। स्वतन्त्र काव्यो के अलावा ऐतिहासिक 
घटनावाली का काव्यमय रूप अधिकाण कृतिथों के अवतारिका भागों में 
निबद्ध आश्रयवाताओं की विजय थयात्राओं, पराक्रम आदि के वर्णन के 
रूप मे उपलब्ध होता है। स्व॒तन्त्र काव्यों के रूप में मिम्ताकित कृतियाँ 
उल्लेखनीय है । 

() पल्तनाटिवीर चरित (2) सिद्धेश्वर चरित 

(3) रामराजीय (4) क्वष्णराय विजय 

शिल्पविधान के आधार पर भी महाकाव्यों के विविध प्रकार बनते हैं । 
शिल्पविधान से हमारा तात्पर्य कवि के द्वारा गृहीत इतिवृत्त के मूल स्रोत 
से नहीं, बल्कि उस इंतिवृत्त को प्रदत्त रूपात्मक संगठन अथवा आन्तरिक 
योजना से है। शिल्पविधान के अन्तमंत प्रतीक तत्व का निर्वाह, कथामक 
का दयाश्रय॒त्व, वक्‍ता-क्षोत्रा योजना, विविध छन्दों का प्रयोग आदि समाविष्ट 
होते है । दोनो साहित्यों को दृष्टिपथ में रखते हुए महाकाब्यों के निम्नाकित 
भेद किए जा सकते है-- 

(7) पौराणिक आख्यान दैली के महाकाब्य । 

(2) ऐतिहासिक शैली के महाकाव्य । 

(3) प्रतीक शैली के महाकाव्य । 

(4) शास्त्रीय शैली के महाकाज्य । 

(5) लझ्लेत्रमहिंसा प्रतिपादक महाकाव्य । 

(6) बहुअर्थंक महाकाव्य । 
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(7) तड्भूव देशज शल्ी के मंहाकाव्य । 

क्रमश - उपर्यक्त सात वर्गों के महाकाव्यों की विशेषताओं का विवेचन 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 
पौराणिक आख्यान शेली के महाकाव्य 

हिन्दी मे इस वर्ग के महाकाव्यों में तस्त्र-विधान की दृष्टि से अपराध 
के चरितकाब्यों की कतिपय विशेषताओं एवं सस्क्ृत के पुराणों की घासिक 
दौल़ी का अदभुत समन्वय दिखाई पडता है। हिन्दी का 'रामचरितमानस' 
इम वर्ग का श्रेष्ठ प्रतिनिधि है। सह्कृत के ग्ास्त्रोग महाकाव्यों के लक्षणों 
की अपेक्षा इसमें लछोकोन्मुख तत्वों को योजना छनन्‍्द विधान, अलकार, 
भाषा शैली, इतिवृत्त-निर्वेहण आदि में स्पप्टत. लक्षित होती है ! धर्मोपदेश- 
प्रधानता का जो लक्षण पुराणों का है, उसमे उत्कृष्ट साहित्यिक सौन्दर्य 
का अभाव है। यही कारण है कि पुराण और महाकाव्य को भिन्न विधाएँ 
माता गया हैं और उतका पार्थक्या सुनिदित्तत आधार पर द्रष्टव्य है। 
पुराण महाकाव्यों के उपजीब्प ग्रन्थ हो सकते है। पौराणिक ब्रोतों से कवि 
इतिवृत्त भ्रहण कर सकते है और पौराणिक मान्यताओं को अ्षपती रखना मे 
स्थान देते है। इसके साथ ही अपनी काव्य-प्रतिभा के बल पर महाकाव्य 
को जो रूप प्रदान करते है, वह पुराणों से बिल्कुल भिन्न होता है। अत. 
रामचरितवानस को पुराण नहीं, बल्कि कुछ अशो मे पौराणिक शैली का 
महाकाव्य कहना तकसगत है । 

अपभ्रश के चरित काव्यों में वक्ता-श्रोता योजना, कडवकबद्ध शैली, एवं 
तर्णतात्मकता की अपेक्षा चरित्रकथत पर अधिक आग्रह आदि विशेषताएँ 
मिलती है और तुलसी ने इन विशेषताओं का समावेश अपने काव्य के अन्तर्गत 
किया है। इसोलिए भपश्रृंश के चरितकाध्यों का जैसा रूप तुलसी के 
मानस का है। तेल्गू के इस शैली के प्रब॒न्धकाव्यों में अपभ्रश के चरित 
काव्यो जेसा बाह्य रूप तो दिखाई नहीं पडता। फिर भी अतिज्ञय 
वर्णनात्मकता की अपेक्षा कथा-कथन पर विशेष आग्रह, सर्गबस्धस्त एवं 
छत्दवैविध्य का सुचारु निर्वाह दिखाई पडते है। इनमे हरिवशञ, भागवतपुराण 
एवं महाघारत को इतिवृत्तप्ंविधात की दृष्टि से पुराण कह सकते है, यद्यपि 
उनमे उत्कृष्ट साहित्यिक सौन्दर्य का समावेश हुआ है। तिवकनामात्य का 
'निर्वचनोत्तरराभावण” कककटि पापराज का “उत्तररामायण' एवं “रंग्ताथ 
रामायण” इस कोटि के प्रख्यात महाकाव्य है। तिक्‍्कनासात्य एवं कंक्टि 
पाप्राज ने अपने काव्यों को महाकाव्य स्वीकार भी किया है । 
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इस वर्ग के महाकाव्यों की प्रधान प्रवृत्ति दृश्य जगत के विविध हूपों, 
प्रकृति के रमणीय दब्यों एवम्‌ राजसी वातावरण के विविध्र उपादानों 
के वर्णन की उतनी नहीं है, जितनी आख्याव कथन की है । इसका यह 
अभिप्राय नही है कि इन काव्यों मे कांव्योत्रित सुन्दर वर्णनों का समावेश 
नहीं हुआ है । कंथाकथन एवस्‌ बस्तु-वर्णत वास्तव से किसी भी प्रवन्धात्मक 
काव्य के अनिवार्य क्षम हैं। कवियों की प्रवृत्ति एवम्‌ दृष्टिकोण के अनुसार 
किसी महाकाव्य में कथाकथन पर विशेष आग्रह दिखाई पडता है तो किसी 
में वर्णनपक्ष प्रवल हो उठता है। तुलसी में कथा-कौशल की प्रधानत्ता है, 
जिसका ज्वलन्त प्रमाण यही है कि रामचशितमानस का प्रचार और प्रसार 
कथा-निर्वाह की सरक्ष पद्धति के कारण अपने मूलाधार ग्रन्यों से भी कई गुना 
अधिक है। रामचरितमानस की थह प्रवृत्ति पृष्ठभूमि के रूप मे विद्यमान 
अभ्रपज्ञ के 'पठमचरिठ' 'महापुराण” आदि चरितकाव्यों को भी मुख्य प्रवृत्ति 
है। तेलगू के “रगताथ रामायण' एवं 'निर्वंचनोत्तर रामायण से भी कवियों की 
दृष्टि आड्यातपरक रही है। पापराज के 'उत्तररामायण' में युगधर्म के 
अनुसार वर्णनों का आध्षचिकप्र है। फिर भी कश्राकथन गौण नहीं है। 
शास्त्रीय शैली के महाकाव्य 

सस्कृत के' कालिदास, अध्वधोष, भारवि, माघ, भट्ट हे आदि के द्वारा 
विरचित काव्यप्रन्थो के आधार पर भामह, दण्डी, रुद्रट, विश्वनाथ कवि'राज, 
विद्याताथ आदि आचार्यो ने महाकाव्य' का लक्षण-निरूपण अपने काह्य- 
शास्त्रीय ग्रन्थों में किया | परवर्ती कवियों ने उन लक्षणों एवम लक्ष्यभ्रस्थों से' 
प्रभावित होकर महाकाव्य-रचता की । अपने युगानुरूप साहित्यिक वातावरण, 
अपनी पूर्वबर्ती परम्पराओं एवम्‌ बाश्रयदातालरेशों को मनोंवुत्ति से 
परिचालित होने के कारण सर्वथा संस्कृत महाकाव्य जैसा रूप देशी भाषाओं 
में यद्यपि प्राप्त नहीं होता, तथापि मूछ चेतना एवम्‌ कवियों का संस्कृत 
पाण्डित्य तथा रीतिप्रियता के कारण कुछ महाकाव्यों से शास्त्रीय महाकाव्य 
की विशेषताओं का दृष्टियत होना स्वाभाविक है। शिल्पविधि की दृष्टि से 
इन काव्यों के उपजीव्य अपल्रंश के कथाकाव्य एवम्‌ चरित॒काव्य नहीं हैं, 
प्रत्युत संस्कृत के महद्दाकाव्य है। आख्यान शैली के स्थान पर ऐसे महाकाव्यो 
में वर्णनात्मक शैली के दर्शन होते है। कबियों का ध्यान सांगोपाग झूप सें 
कथा के निर्वाह पर केन्द्रित नही होता, बल्कि सुन्दर दुश्यों एवम्‌ सुरम्प वस्तु 
बर्णनों के संयोजन पर लगा रहता है। इतिवुत्त का प्रख्यात या उत्पाद स्रोत से 
प्रहण किये जाने पर भी कभी-कभी उसका सूत्र इतना क्षीण होता है कि रहीम 
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के शब्दों मे उसे कमछनाल के सूत्र के सदुश एवम्‌ प्रेम-पंथ के समान सूक्ष्म 
कह सकते है। कथावस्तु कभी किसी पुराण था इतिहास का एक ऐसा 
अषन्नात्र होता है, जैसे 'शिशुपालवध” और 'पारिजातापहरण । वर्णवात्मकता 
के अतिरिक्त अलक्षत प्रौह़ गभीर भाषाणली शास्त्रीय महांकाव्मों की प्रमुख 
विशेपता है । कवियों के जास्त्र-पाण्डित्य से संबंधित बहुजता को विवृति भी 
इन काब्यों में होती है । साधारण पाठक वर्ग को लक्षित करके इन काख्यों की' 
पचना नहीं होती। प्रवुद्ध एवम्‌ व्युत्पन्न पाठक गण हो इत भष्टाकाब्यों का 
रसास्थादन करने के अधकारी है । 

प्राकृत भावा मे गवडबहों, कुमारपाल चरित, सेतुबन्ध, लीलावती आदि 
भहाकाव्यों को शास्त्रीय वर्ग के अन्तगंत ही माता जाता है और 'सेतुबन्ध' की 
तो सस्कृत के धुरन्धर विद्वानों भे अतीव प्रतिष्ठा रही है ।” महाकवि बाण ने 
हर्पंचशित में 'सेतुबन्धा का नामोल्लेख किया है । तेलुगु में पद्रहवी शताव्दी 
के श्रीताथ ते 'सेतुवन्ध महाक्राव्य के प्रणेता के छिए 'साहित्य-पदवी-महाराज्य 
भद्टासतासीन' विशेषण का प्रशोग करके वन्दना को है |” तेलगू के अधिकाश 
महाकाव्य शास्त्रीय शैली के हैं। 'स्वारोचिषमनुसभव', 'रासाभ्युदय' 'वसुचरित्र' 
आमुक्‍तमाल्‍्यदा', 'पारिजातापहरण' आदि शास्त्रीय शैली के उन्कृष्ट महा- 
काव्य है। इनमे आद्योपान्त प्रौढ गभीर अलक्षत भाषा शैली का सुन्दर निर्वाह, 
युरवर्णत, गजवर्णव, उद्यान वर्णन, सलिलक्रीडावर्णन, विवाह वर्णन, ऋतु वर्णन 
आदि प्रबन्धोचित वर्णनों का सयोजत, कविसमयों का पालत, काव्यनायिकाओं 
के द्वारा विरहावस्था भे चन्द्रदूषण, सदन, मछयानिक एवम वसम्त को उपाकषभ 
आदि रूढियों का पालन इत काव्यों को शास्त्रीय कोटि के बना देते हैं । 
साहित्य-संमार में इनके प्रचलन एवम्‌ प्रसिद्धि का मुख्य कारण इतिवुल निर्वहण 
की अपेक्षा वर्णनात्मकता ही है । कवि कलता-कुशरूता से प्रत्येक छनन्‍्द को सुन्दर 
बनाने में सचेष्ठ थे और इस प्रयत्न मे विस्तृत कथाओं का निर्वाह सम्भव नही 
था। फिर भी सुन्दर वस्तु-तर्णनों के साथ कुछ सजीव पात्रों की परिकल्पना 
एवम्‌ घटताओं के उचित संविधान का एकान्त अभाव नही है । 

तेलगू के साहित्येतिहास में कविवर श्रीनाथ के ताम पर विद्वानों ने 
श्रीवाधयूग की कल्पना की है। इस युग एवम्‌ यगनेता श्रीनाथ का महत्व 


3, डॉ. नेमिचर्द शास्त्री: 'प्राकृत भाषा और साहित्य का आलोचसात्मक 
इतिहास, पृ. 26-28 
2. भीमेरवरपुराणमु, प्रथम भाइवास, पद्च 7 


75 


तेलुगु में आास्त्रीय भहाकान्य के अवतरण के लिए उत्तरदायी के रूप में है । 
श्रीलाथ से पूर्व के तेलुमू काव्य प्रायः पुराणों की अनुसष्दियाँ थी। परद्रहवी 
शत्ताब्बी तक नज्नेचोंड कविराज कृत 'कुमारसभवा को छोड़कर 'महाभारत' 
रामायण” हरिवश पुराण, 'मार्केण्डेय पुराण, 'भागवतपुराण आदि के 
प्रणयन में कवि छोग तत्पर थे | श्रीनाथ मे नेपधीय चरित' का अनुवाद प्रस्तुत 
करके आगे के कवियों का ध्यान इस विधा की और आकर्षित किया और अनन्त र- 
काछ के महाकाव्यों में श्रीताथ को परम्परा गुद्दीत हुई है। वास्तव में सस्क्ृत के 
काव्यशास्त्र से) अनुमोदित प्रथम तेलग महाकाव्य “श्यूगार-सेपध' ही है। महा- 
काव्य का स्वरूप इस कृति में अलक्कत सुन्दर वस्तुवर्णनों, 'धीरोदात्त” नायक 
के चित्रण एबम्‌ संवाद-चातुर्थ तथा प्रौढ भाषा-शली में स्पष्टत' परिक्षक्षित 
होता है। फिर भी सस्क्ृत के नंबरधीयचरित का अनुनाद होते के कारण 
झ्ुगारनैयध' को स्वतन्त्र महाकावब्य का श्रेय दिया नहीं जाता । अत्लत्षानि 
पेहुनाय, नदि तिस्मनाय, रामराजभूषण आदि के महाकाव्यों पर “शूगारनेपध' 
का अत्यन्त स्पष्ट प्रभाव है । 

केशव की 'रामत्रन्द्रिका' क्षास्त्रीय महाकाव्य की कोटि में ही गणतीय 
है। “हिन्दी में विशुद्ध साहित्यिक महाकाव्य लिखने का प्रयास केशवंदास' की 
रामचिन्द्रका मे मिलता है | 'जायसी और तुलसी के विपरीत केश्नव के महा- 
काव्य मे छन्दो-वैविध्य की यह परम्पश अपभ्रण के सुदर्शन चारेउ' एवम्‌ 
'जिनदत चॉरिड' में लक्षित की जाती है। डॉ. रामसिह तोमर का अतुमान है 
कि रामचन्द्रिका के रचयिता के सापने अवव्य ही विविध तुकान्त अपश्रण के 
छन्‍्दों के प्रयोग से युक्त कुछ इस प्रकार की क्ृतियाँ रही होगी ।7 अपश्रश की 
कृतियों से केशव के महाकाव्य का साम्य एकमात्र छन्दोवेविध्य ही है। रचता- 
शैली, कथावस्तु की योजना एवम्‌ अलछकृत वस्तुवर्णतों की दृष्टि से राम- 
चन्द्रिका पर कालिदास, माघ, बाण, आदि का ही प्रभाव है। तेलुगु के प्रमुख 
महाकाव्यों भें छन्दोवेविध्य तो हैं, पर यह विशेष्ता केशवदास की “राम- 
चन्द्रिका' मे ही पराकाष्ठा तक पहुँच गई, क्योंकि केशव की यह प्रतिज्ञा ही 
थी 'रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णत हौ बहुछन्द |? केशव के द्वारा प्रयुक्त बहुछन्दो 
में मालिती, वसस्ततिलका, भुजमप्रयात आदि संस्कृत के वर्णबृत है और 
तेलूगु के कुछ महाकाव्यों मे इन छत्दो का प्रयोग हुआ है । अपश्रश एवं हिन्दी 


. प्राकृत और अपभ्रश साहित्य तथा उनका हिन्दी साहित्य पर प्रभ्नाव, पृ. 235 
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की प्रवृत्ति के अदूसार वर्णवृत्तो का प्रयोग हिन्दी भाषा मे सतुकास्त रूप 
मे किया गया है और तेलग्‌ के अपने देशी छन्दों के छिए भी सतुकाब्तता 
(अन्य्यानप्रास) अनिवाये नहीं है। फिर भी समीतात्मकता का समावेश तेलुगु 
के कवियों ने यतिनियम एवम्‌ प्रासनियम के पालन के हूप में किया है। 
तेलनू के यतिनियम एवम्‌ प्रासतियम सम्क्ृत एवम्‌ हिन्दी के छन्दों से पृथक 
तथा विशिष्ट है, जिनका विवेचन यथास्थानव किया जायगा । 
ऐतिहासिक होली के महाकाव्य 

ऐतिहासिक इतिवत्त को ग्रहण करके भी शास्त्रीय शैली में अछक्षत 
महाकाब्यों की रचना सस्क्ृत एवं देशी भाषाओं के कवियों ने की है। किन्तु 
मूलज्ोत के' अछावा रचना-विधान के भी ऐतिहासिक होने पर ही किसी भी 
काव्य को ऐतिहासिक शैली का काव्य कहा जा सकता है। इस प्रकार के 
काब्यों में ऐतिहासिक घटताओं एवं वच्मपरमस्परा का ऋ्रिक वर्णन और तायक॑ 
के बीरतापूर्ण कार्यों का वर्णन मुख्यत, किये जाते है। कवि-कल्पता-प्रसूत 
घटनाओं एवं पात्रों को समावेश भी इस वर्ण के काब्यों मे पाया जाता है। 
इन काव्यों का उद्देश्य आश्वयदाता नरेशो की प्रशस्ति करना है। चरितनायकों 
की प्रशस्त के हेतु नायक बच्च की परम्परा सूर्य, चन्द्र, अग्नि आदि से सम्बद्ध 
को जातो हैं भौर अतिशयोविद्रपृर्ण काह्पतिक एवं अतिप्राकृत घटनाओं का 
भी समावेश प्राय, रहता है। इस प्रकार इस वर्ग के महाकाव्यों का शिल्प 
त्रिधान आख्यान शैली के पौराणिक महाकाज्यों एवं शास्त्रीय महाकाव्यों की 
शिल्प-विधि से भिन्न होता है। सस्कृत मे कल्हण को 'राजतरणिनी' ऐतिहासिक 
शेल्ली का महाकाव्य है। 'राजतरंगिणी' के आठो तरगो में काश्मीर का इतिहास 
प्राचीनकाल से बारहवी शताब्दी तक काव्यात्मक भाध्यम से प्रस्तुत किया 
गया। आचार्य बलदेव उपाध्याय के अनुसार 'राजतरमगिणी' काइमीर के 
राजनैतिक ऐतिहासिक, भौगोलिक, विवरण, सामाजिक व्यवस्था, ज्ाहित्यिक 
समृद्धि देथा आधिक दक्शा को जानते के छिए सचमुच एक विव्वकोश है | 
राजतरगिणी के अतिरिक्त 'हम्मीर महाकाज्य' को भी ऐतिहासिक शैली का 
महाकाव्य माना जाता है। 

हिन्दी के 'हम्मीर रासो', 'राजविछास', “हम्मीर हठ', 'छत्नप्रकाश” और 
'भुजात चरित्र" ऐतिहासिक शैल्ली के महाकाव्य है। तेलुगु में सिद्धेश्वरचरित्र, 
कंष्णरायविजयमु, रघुताथाभ्युदयम्‌ इसी प्रकार के महाकाव्य हैं। इन काव्यों 


नायक 
. संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ. 265 
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में कवियों की दृष्टि कयावस्लू का नाटकीय सर्विधात, विभाव अनुभाव एव 
सचारीभावों से परिपुष्ट रस की योजता, आश्योपान्त नाथक की विविध भनो- 
उइशाओं का चिंजण, सर्यो को अनुपातयुकत सुस्थापता आदि की ओर उतनी 
नहीं, जितनी कतिपथ ऐतिहासिक घटनाओ का वर्णन एवं अपने चरिततायक 
के आतिशयोक्तिपूर्ण कार्य-कलापों के प्रस्तुतीकरण में है । यही कारण है कि इत 
काव्यों का महत्त्व साहित्यिक एवं ऐतिहासिक दोनो दृष्टियों से है। इन काब्यों 
में कुछ के चरिततायक अ्रणेता कवियों के समक्रालीम होने के कारण उतका 
ऐतिट्वासिक भहृत््व कम नहीं हैं। इसके अलाबा ऐविहामिक घटनाओं के 
साथ पौराणिक एवं काल्पतिक प्रटनाओं का ससावेश कर देने से इत कवियों 
की प्रतिभा के प्रदर्शन के लिए य्थेष्ठ अवकाश श्री प्राप्त हो सक्का है। 
'कुष्णराथ विजयम्‌' वामक तेलयू के महाकाव्य मे स्वामी विद्यारण्य के सम्मुख 
भगवती लक्ष्मी के साक्षात्कार एवं 'सिद्धेश्वरचरित' मे महादेवजी का कैलास 
पर्वत के निकलकर वरगल के समीप ह॒वुमाद्वि पर अबवारित होना ऐसे ही 
पौराणिक एबं काल्पनिक प्रसंग हैं, जितमे कवियों की वृत्ति खूब रमी है । हिन्दी 
के 'हम्मी ररासो' में सृष्टि और सानवों की उत्पत्ति चन्द्र तथा सूर्यवेश का 
वर्णन ऐसे हो प्रसंग है। इन काव्यों में सायकों के पृबंपुरुषों के उल्लेज़ों पर 
अनुश्नुतियों एव. चारणपरम्पराओं का अधिक प्रभाव है । इन विशेषताओं से' 
घढ़कर इस काब्यों का जो प्राणभून तत्व है, वहु वीस्चरित की अवतार्णा हैं | 
छत्रसाल, हुम्मीरदेव, मुजानसिह, प्रतापरुद्रदेव, क्ुंष्णदेवराय, रघुताथ भपाल 
आदि भमहिमाणाली बीरपुरुषो के चरित का चित्रण बडे ही उज्ज्वल रूप में इन 
काव्यों मे सम्पन्न हुआ है । इसी आधार पर इन ऐतिहासिक काव्यों को साहित्यिक 
दृष्टि से भी महत्वपूर्ण तथा महाकाव्य की कोटि भें गणनीय माना जा सकता है। 
प्रतीकात्मक प्रेसार्यान शेलो के भहाकतव्य 

हिन्दी के सुफी प्रेमाख्यानक काव्य अपनी विशिष्ट रचना-शैली, आध्वया- 
त्मिक अभिव्यजना, ठे5 अवधी का माधुये, सुन्दर भाव-व्यंजना आदि के कारण 
एक पुथक्‌ वर्ग के अन्तर्गत ही विचारणीय हैं। इन काव्यों पर फारसी की 
मसमवियों, अपक्रंश के कथाकाव्यों एव भारत की छोकगाथाओं का समवेत 
प्रभाव पडा है । इन काव्यों की माला में जायसी का पद्मावत सुमेरु के रूप से 
लवप्प्रतिष्ठ है । मधूमालती, चित्रावती, मृगावती, इन्द्रावती, पृहुपावर्ता भादि 
कुछ प्रेमाख्यानक काव्य है और अपने समय में प्रचलित कतिपय प्रेम-कथाओं 
का उल्लेख जायसी ते पश्मावत के अच्तर्यत किया है।* जायमी को छोडकर 
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अच्य प्राय सभी कवियों के द्वारा गृहीत इतिवत्त काल्पनिक है और शवरूजी 
प्रभृति बहुत से विद्वानों ने पद्मावत्त के उत्तरार्ध को ऐतिहासिक स्वीकार भी 
किया हैं।! डॉ. सिद्धनाथ पाण्डय अपने अप्रकाशित शोध्-प्रवन्ध मे जायमी के 
काव्य में संयोजित इतिहास के पुट को तमग्रण्य मानकर पत्मवत के इतिवृत्त को 
लोककथा पर आधारित और इस रूप में काल्पत्तिक मानते के पक्ष में है-- 
'पूर्वाद्ध तो काल्पनिक है हीं, किस्तु वहु कल्पना भी साधार है । उस कल्पना 
का आधार जनसामान्य में प्रचलित पद्मावती एवं हीरामत सुभा की कहानी 
है। साथ ही उत्तरार्द्ध जिसमे जात-बुझकर ऐतिहासिक छीटे डाछे गये है, बहु 
भी काल्पनिक है। उसमें दो-एक ऐतिहासिक नामों के अतिरिक्त इतिहास का 
निशान तक पा सकना द्ुसाध्य है? यद्यपि बहुत से कवियों ते हिन्दी मे 
भारतीय एवं सूफी पद्धतिंसे विभिन्न प्रेमकथाओं को काव्यात्मक माध्यम मे 
प्रस्तुत किया है, फिर भी काव्य सौप्ठव से रहित तथा जीवन के गम्भीर पक्ष 
एवं आध्यात्मिक अनिव्यजताविहीन साधारण काव्यों को महाक्राव्य माना नही 
जा सकता । यद्यपि शिल्पविधान की दृष्टि में प्राय. सभी सूफी प्रेसकाब्यों का 
ढाँचा एक जेसा ही है, कवियों की प्रतिभा के अनुसार काब्यों के साहित्यिक 
स्तर में अन्तर दृष्टिगीचर होता है । 

कब्रियों की दृष्टि एवम्‌ परम्परागत तत्व के अनुसार इन काब्यों में 
वर्णवात्मक शैली को नहीं, बल्कि सर्वेसाधारण के लिए बोधगम्प सरल 
स्वाभाव्कि भाषा एवम्‌ आख्यान शैली को प्रश्नय दिया गया है । यह आर्यान 
शली अपभ्रद्य के कथाकाव्यों की शैली है। कथातक के बीच में पड़तेवाले 
नगर, उद्यान, सरोवर, समुद्र, बिवाह आदि के सुन्दर वर्णत इन काव्यों भें 
अवध्य प्राप्त होते हैं। फिर भी कवियों का ध्यान कथानक पर ही विशेषरूप 
से केन्द्रित रहा है। कहने का यही आशय है कि समग्ररूप मे देखा जाय तो 
इन काव्यों की प्रतिपादन शैली सस्क्ृत के माघ तथा श्रीहर्ष के काव्यों की' 
भाँति अतिशय अलकृत एवम्‌ वर्णनात्मक नही, प्रत्युत प्रेम की सुन्दर व्यजना 
के साथ आध्यात्मिक सन्देश का भी वहुन करने में सक्षम आरूुपान शैली है । 

जायसी आदि सूफियों के प्रेमकाव्यों में प्रतोकतव का सुन्दर समावेश 
दृष्टिगत होता है। लौकिक प्रमगाया के द्वारा आध्यात्मिक प्रेंमव्यजना की 





4. जायसी ग्रन्थावल्नी की भूमिका, पृ. 2[--26 


2. अपभ्रश के आख्यानक काव्य और उत्तका हिन्दी के आख्यातक काव्यों पर 
प्रश्तनावब, प, 79 


79 


दृष्टि से सूफी कवियों ने इस प्रतीकृविधान का अवलूम्ब ग्रहण किया है। 
फवि केद्वारा प्रतीकों का भात्र विवरण ही पर्याप्त नही, बल्कि काब्य के 
अन्तर्गत भी प्रतीकों का निर्वाह सम्पन्न होने पर ही प्रतीकविधान सार्थक 
हो जाता है! । रूपक के द्वारा द्यर्थंक कथाविध्ान प्मावत की प्रमुख विशेषता 
है | जायसी के पूर्व ऐसे प्रयोग कम थे। अपध्रश भाषा भें सोमप्रश वामक 
एक जेल कवि द्वारा रचित सनन्‍्दर्भों में इस प्रकार का प्रयास रक्षित किया 
जाता है। साथ ही यह भी माना जाता है कि इतने बडे पैमाने पर 
जायमी से पूर्व ऐसी रचनाएँ उपरूब्ध नहीं होती ।* जायसी के बाद सूफी 
कवियों में इस प्रतीक-बविधान की प्रवृत्ति को देखा जा सकता है। नूर मुहम्भद 
तामक कवि ने 'अनुराग बॉसुरी' काव्य में शरीर, जीवात्मा, मनोवृत्तियों 
आदि को आधार बनाकर काव्य में रूपकतत्व का समाछेक्ष छिया है। 
प्रवीकविधान या खूपकतत्त्व के भी भिन्न प्रकार होते है। मनाबज्ञानिक 
दष्टि से मानव की भिन्न वृत्तियों एवम्‌ मनोविकारों को काव्यात्मक रपकठ्पना 
और उनका विभिन्न काध्य-विधाओं में निर्वाह आधुनिककालीन प्रवृत्ति है। 
प्रसाद की 'कामायती' में प्रतीक शैल्ली का सफल निर्वाह हुआ है। सूफी काब्यों 
में 7ततीकविधान एवं कामायनी के रूपकत्व मे पर्याप्त अन्तर भी है और इस 
अन्तर का मूलक्षारण मध्यक्षालीन एवम्‌ आधुनिक साहित्य-चतना में अवस्थित 
पार्थक्य में है। भस्तु । 

काचार्य शुक्ल के अनुप्तार 'प्मावत'ं समासोक्ति की पद्धति का कान्‍्य 
है ।* शुक्लजी ने अन्योक्ति एवं समासोक्ति की व्याख्या की है। इस काव्य 
थे सर्वत्र भाध्यात्मिक अर्थ की प्रतीति नहीं होने के कारण और प्रब॒न्धकाव्य 
की दृष्टि से साधनापक्ष की व्यजना अप्रस्तुत होने की दुष्टि से पद्मावत् को 
समासोक्ति काव्य मात्रा गया है। डा गोविन्द तचिमुणायत के शब्दों 
मे--“जायसी ने अपनी कथा में स्थान-स्थान पर आध्यात्मिक, दार्शनिक एव 
साधनात्मक सकेत प्रस्तुत करके सफल व सरस समासोक्तियों की योजना 
की है । ये समासोक्तितयाँ कथा के व्यब्टि रूप मे ही पाई जाती है | समष्टि 
रूप में तो सम्पूर्ण कथा अन्योक्ति ही है ।”* पद्मावतकार ने काव्य के अन्त 
में इन प्रतीकों को स्पष्ट भी किया है। 
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तेलग के साहित्य में सूफी दार्शनिक विचार घारा के काव्य उपलब्ध 
माही होते है । प्रतीकात्मक प्रेमाख्यान शैली के महाकाव्यों का इस क्षेत्र मे 
अभाव ही समझता चाहिए । पहले स्पष्ट किया जा चुका है कि इत भाप श/्षेत्रो 
में विधमान राजनैतिक एवं सास्कृतिक परिस्तियाँ ही एक भाषा में इस 
शैली के महाकाव्यों के सद्भाव एवं दूसरे क्षेत्र में उनके अभाव के लिए 
उत्तरदायी हैं। वास्तव में प्रतीकर्शला के दर्गन हिन्दी से पूर्त संस्कृत साहित्य 
के प्रबोधचन्द्रोदय एवं उम्र परम्परा में रचित अन्य क्ृतियों में हांते हैं । ये 
कृतियाँ महाकाव्य जैसे श्रव्यकाव्य नहीं, बल्कि दृश्यकाब्य के अच्तगंत इनका 
स्थान है। सस्कृत में कृष्णसिश्र के प्रबोधचन्द्रोदय' के अ्षतिरिक्त जैन कवि 
यशपाछ का 'मोह-राजपराजय', दाक्षिणात्यों मे वेदाध्तदेशिक का 'सकल्प 
सूर्योदय एवं आनन्दराय का 'विद्या परिणयनं तथा “जीवानन्द' आदि वाटकों 
में शतीक शैली का विधान है। हिन्दी मे आचार्य केशब ने 'विज्ञान गीता' 
के रूप में प्रबोधचन्द्रोद्य का ही अनुवाद किया है। आचार्य बलदेव उपाध्याय 
के अनुमा € तुलसी के अयोध्याकाण्ड में पचवटी के वर्णन में निबद्ध आध्यात्मिक 
हूपक में 'प्रबोधचन्द्रोदय के पात्रों को भी अपनाया ग्रया हैं।? तेहूग में 
प्रबोधचन्द्ोय' का अनुवाद श्रव्यकाव्य के रूप मे हुआ है । इमके अतिरिक्त 
'सीतारामाजनेयसवाद” नामक दाशंनिक काव्य में राम को परमात्मा, सीता 
को भाया एवं हमुमान को जीवात्मा के रूप में वर्णित किया गया है । परन्तु 
तेलुगु के प्रबोधचन्द्रोदय, 'सीतारामाजनेयसवाद” और केशव की “विज्ञान 
गीता' में काव्यात्मक पक्ष सबलू नहीं है और इन काव्यों के पात्र अमू्ते पदार्थो 
के प्रतोक मात्र होते है जिनकी भौत्तिक जगत मे कोई स्वत्तन्त्र सत्ता नहीं 
होती । इसके विपरीत सूफी काव्यों के पात्र आध्यात्मिक पक्ष की व्यजना 
करते हुए भी लौकिक जगत के सभी लक्षणों से सम्पन्न है और उनके कार्से- 
कलछापो द्वारा विविध भावों की मारमिक व्यजना कवियों ने की है | इस प्रकार 
सस्कृत के प्रबोधचन्द्रोदय एवं उसके प्रभाव से तेलूम में रचित प्रतीक काज्यो 
तथा केशव की 'विज्ञानगीता का साम्य हिन्दी के प्रेमाख्यात शैली के 
महाकाव्यों से साहित्यिक सौष्ठव एवं शिल्प“विधान की दृष्टि से बिल्कुल नही 
है। तेलग साहित्य मे प्रयुक्त प्रतीक शेत्ती के काव्यों को स्थिति को द्शाने 
की दृष्टि से ही उत्का विवेचव यहाँ पर किया गया है। स्पष्ट हैकि 
प्रेमास्यान शैली के प्रतीकात्मक महाकाव्य हिन्दी में ही उपलब्ध होते है और 
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सूफी सन्‍्तो के साधनात्मक दृष्टिकोण एबं लौकिक प्रेम-गायाओं के माध्यम 
से आध्यात्मिक तथ्यों की व्यजना के उद्देश्य का ही परिणाम यह काव्य-प्र कर 
है । तेल साहित्य के क्षेत्र में सुफी दा्मतिक विचारधारा के अभाव के 
कारण इस काव्य-प्रकार का भी अभाव है । 
क्षेत्रमहिया सम्बन्धी महाकाब्य 

तेलगू साहित्य में कुछ ऐसे महाकाव्य उपलब्ध होते हैं जिनको रचता 
प्रबन्धात्मक है, जिनमे अककृत रमणीय वस्तुवर्णनो का बाहुलुय है, जिनकी प्रौढ 
साहित्यिक भाषाणेली के कारण रचनाकार से लेकर अब्वावध्चि माहित्य-जगत 
में प्रतिष्ठा ?ही है और जिनके कथाशरीर मे सजीद पात्रों की परिकरपना भी 
दुष्टिगत होती है, परन्तु जिनका रूक्ष्य किसी क्षेत्र-महिमा का प्रदिपादन रहा 
है । कवियों के भव्तिपरक दृष्टिकोण एवं मूछ उद्देश्य के कारण इन काव्मों में 
विविध उपाख्यानों की योजना विशिष्ट देवता और उस देवता के आवास-स्थल 
के उत्कर्ष-प्रतिपादन के रूप में किया ग्रषा है। वक्‍ता-श्रोता-योजना के द्वार 
इन भिन्न उपासख्यानों मे एकसूचता का निर्वाह भी किया गया है। काव्यादि 
मे इष्टदेवता की बन्दना एवं वस्तुनिर्देश के रूप में सगलाचरण, मृझवन्दना, 
सुकविजनों की वस्दना, कुकविग्ों की निन्‍्द्रा, आश्रप्रदाता या भगवान की 
प्रशसा, पुरवर्षत, ऋतुवर्णत, आाइवासी में इमिवृत्त का सर्मबन्धत्त आादिक्ा 
ब्राह्म रूप अन्य वर्मो के महाकाव्यों के सदृश ही है। इत काब्यों में निद्ध 
इतिवृत्त के नायक के रूप में उस स्थछ-विशेष के देवता, जैसे 'पाण्डरस महात्म्य' 
से पाण्ड्रंग भगवान और 'श्रीकालहस्ति माहात्म्य में श्रीकालहस्तीवर क्तो 
गाना जा सकता हैं। 

भक्ति-महिमा एवं क्षेत्र महिमा के प्रतिपादन के अनुरूप इस वर्ग के 
महाकाव्यों मे पौराणिक तत्वों का समावेश भी हो गया है। महर्षियों एव 
भक्तो की तपस्या और प्रार्थना से भगवात का विशिष्ट स्थल में अवतरित 
होना, क्राकाशवाणी, देवताओ के द्वारा पृष्पवृष्टि, कुछ भक्‍तों के भवान्तरों के 
कथन, भगवान के प्रत्यक्ष होने पर भक्तों के द्वारा किए गए स्तोत्र आदि मे 
पीराणिक तत्त्व दिखायी पड़ते हैं। वास्तव मे पौराणिक तत्वों का स्वुनाधिक 
मात्रा में समावेश अधिकाश भारतीय काव्यों मे दृष्टियत होंता है, क्योकि 
मध्यकाल तक के साहित्य की प्रमुख प्रेरणा घामिक साधना रही है। रामचरित- 
भानस में भी विभिन्न अवसरों पर देवताओं के द्वारा पुष्प-वृष्टि, माहात्म्य और 
स्‍्तोत्रो का सयोजन रक्षित होता है। इस प्रकार पौराणिक तत्त्वों के समावेश 
के बावजूद वर्णव-विधानत, आलकारिक भाषाशैली और प्रसगानुसार निबद्ध 
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रमणीय वस्तुवर्णनों के आधार पर कह सकते है कि इन काव्यों का प्रणयन 
उत्कृष्ट प्रतिभासम्पन्त कवियों के द्वारा महाकाव्य-रचना की प्रवृत्ति के वलज्ञीभत 
होकर हुआ है। इस भाधार पर इस वर्ग के काव्यों को महाकाव्य सानता 
समीचीन है। 

तेलुमू के साहित्य में क्षेत्रमहिमा प्रतिपादक महाकाव्यों का प्रणयत्र 
चौदहवी बताब्दी से दिखायी पड़ता है। महाकवि एर्राप्रेगड को 'प्रबन्ध- 
परमेद्वर/ की उपाधि प्राप्त थी और कतिपय घिद्वानों के अभिमत में 
'नृसिहपुराण' नामक क्षेत्रमहिसान्यतिपादक महाकाव्य के प्रणबन से ही यहु 
उपाधि इस कवि को प्राप्त थी। एर्रप्रेगड से पूर्व एव समकालीन साहित्यिक 
कृतियों मे रूपविधान की दृष्टि से नृसिहपुराण का अहुत्त्वपूर्ण स्थान है । 
तेलंगू की महाकाव्य-विशध्वा के विकासक्रम में 'नुसिहपुराण' एवं उसके करता का 
योगदान स्वीकार किया जाता है। पुराणों के आख्यान-कथन की शैली से भिन्न 
वर्णनात्मक शैली के स्थापनाचाय के रूप में आन्क्र साहित्य में कविवर एर्राध्रेंगड 
को आचार्य लक्ष्मीकान्तम्‌जी ने श्रेय दिया है|? वास्तव में एर्राप्रेगड की इस 
कृति मे क्षीरसमुद्र, वेकुण्ठ, अप्सराओं के पृष्पापचय, समीत आदि के सुन्दर 
वर्णव है। एरफ्रिगड के उपरान्त पन्द्रहबी शताब्दी के श्रीताथ के द्वारा 
विरचित 'कागीखण्ड” एवं 'भीमेश्वरपुराण' मे क्षेत्रमाहात्म्य प्रतिषादक काब्य- 
रचना के दर्शन होते हैं। 6वी शताब्दी के श्रीकृष्ण देवराय के युग में रचित 
पाष्डुरगमाहात्य' एवं श्रीकालहस्तिमाहात्म्य' मे क्षेत्रमहिमा-प्रतिपादक महा- 
काव्य का सर्वाधिक परिणत रूप दृष्टिगत होता है। इन काव्यों में वस्तु 
सम्बन्धी एकत्ता को विविध उपाख्यानों के गुम्फन से यद्यपि क्षति पहुँची है 
तथापि भरलक्ृत साहित्यिक शैली एवं हृदयावर्जक वर्णनविधान के कारण इसका 
स्थान महत्त्वपूर्ण है । 

हिन्दी साहित्य मे साहित्यिक सौष्ठव से युक्त क्षेत्रमाहात्म्यपरक महा- 
काव्यों की कोई धारा दिखायी नहीं पड़ती। इसका कदाचित्‌ यही कारण हो 
सकता है कि हिन्दी के प्रतिभाद्याली कवियों की दृष्टि शाूंगारी मृक्तकों की' 
रचना में, संस्कृत के काव्यश्ञास्त्रीय ग्रन्थों को आधार बनाकर रस्तमय उक्तियों 
का विशाल भण्डार उपस्थित करते में, भक्ति की अलौकिक रसवाहिनी में 
तन्मय होकर हजारों की सख्या में विभयपद एवं छीलावर्णन के पद गाने मे, 
स्वान्त: सुखाय रामकथा का भव्य चरित रचने से विशेष रूप से रमती थी । 








8. गौंतमव्यासमुलु, प्‌. 28 
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फिर भी समग्ररूप से इस प्रकार की रचनाओ के अनुपलब्ध दोते पर भी तुलसी 
के 'रामनरिवानस' मे उनके प्रवितपरक व्यवितत्व तथा पौराणिक ज्ोतों से 
इतिवत्त-प्रहण के कारण इन काव्यग्रन्थों की कपम्तिपथ प्रवृत्तियाँ दिखायी पड़ती 
हैं। केगव, जायसी, भोरेलाल आदि के काब्यों मे पौराणिक तत्त्व की च्यूनता के 
कारण इन विशेषताओं का समावेश नहीं है। 
बहुअर्घक महुकाव्य 
सस्कृत साहित्य में पाष्डित्य-प्रदर्शन एवं ब्छेप अलकार का सपूर्णे काव्य 
में निर्वाह करने की प्रवृत्ति के फलस्वरूप ह्विसन्धान और बहुअर्थक महावादव्यों 
का प्रणयन किया गया है। जायसी आदि के काव्यों मे जहॉँ-जहाँ प्रतीक-विधान 
का निर्वाह हुआ है, वहाँ प्रस्तुत पक्ष वाक्य एवं अभ्स्तुत पक्ष को व्यग्य मान 
सकते है। इसके विपरीत इबलेष-काव्यों में ब्रणित दोनों अथवा दो से अधिक 
अर्थ अभिधावृत्ति से ही प्रतीत होते है। 'भट्टि काव्य' मे एक पक्ष मे रामकथा 
का वर्णन तथा दूसरे पक्ष में व्याकरण के नियमों का प्रतिपादन किया गया 
है | ज॑नावार्य हेमचन्द्र के 'कुमारपालचरित' में राजा कुमारपाल के जीवनवृत्त 
के साथ व्याकरणिक नियमों का भी निर्वाह हुआ हैं। व्याकरण के प्रखर 
आचार्यों की रचनाएँ होने के कारण इन काव्यो का झास्त्रपक्ष कवित्य पक्ष क्री 
अपेक्षा प्रबल है । इसीलिए इनकों शास्त्रकाव्य कहा जाता है'। काव्यशास्त्रीय 
मान्यता के अनुसार श्ञास्त्रकवि का स्थान कवित्व-वैभव की दृष्टि से ऊंचा 
नही है | शपस्त्रकाव्यों से भिन्न, फिर भी भिश्च इतिवृत्तों का एक साथ निर्वाह 
करनेवाले बहुअर्थक महाकाव्य सस्क्ृत में 'राघवपाण्डबीय, 'राधानैषधीय', 
पार्वतीसक्मिणीय' आदि है। कुछ सस्क्ृत कवियों ने सात से अधिक अर्थों का 
निर्वाह अपने काज्यों में किया था। एक ही कथा के मिर्वाह में कवि को क्ाव्य- 
कला एवं भाव-व्यजना के लिए जो क्षच्छा अवकाश रहता है, वह इलेष के 
बल पर विभिन्न क्षर्थों का, समूचे काव्य भे निर्वहंण करने में रह नहीं सकता । 
क्योकि कवि का ध्यान हमेशा विभिन्न अर्थों को प्रकट करने में समर्थ शब्दावली 
के चयन पर केन्द्रित रहता है। इस प्रवृत्ति का घातक प्रभाव कथातक के 
समुचित निर्वाह एवं मामिक प्रसगों के चयन पर पडता है । इस दुष्टि से 
बहुअर्थक महाकाव्य अन्य वर्गों के महाकाव्यों की तुलना मे कभी भी श्रेष्ठ नहीं 
हो सकते | महाकाव्य की एक शैली-विशेष के रूप से ही इनका महत्त्व है । 
किन्तु यहाँ पर यह स्मरणीय है कि दो भिन्न कथाओं का निर्वाह करते हुए भी 
दोनों कथाओं के लिए समान ऋतुवर्णन सलिल-क्रीडावर्णत विवाह-वर्णन आदि 
बणनों का समावेश कविग्ण अपने काव्यों के व करते हैं और 
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इस बर्णनों से दो भिन्न अर्थोंकी अनिवार्य प्रतीति का बन्धत नहीं रहता | 
वास्तव में इत वर्णनों के माध्यम से ही कवियों की सरसता, भावुकता झर्व 
काव्य प्रतिभा का परिचय इन भहाकाव्यों में हमे प्राप्त होता है । 

तेलग साहित्य मे उपलब्ध बहुअर्थक महाकाव्यों से सबसे प्रथम, कालक्रम 
की दृष्टि से पिगलि सूरताये का 'राघवपाण्डवीय' है। इससे पूर्व भीम कवि से 
विरश्ित 'राघवपाण्डवीय' का उल्लेख तो मिछता है, परर वहु कृति अनुपलब्ध 
हैं। अपने ससय में (6 वी शताब्दी) भी इस कृति के अनुयलब्ध होने का 
उल्लेख भुरतायें ने किया है| सूरताये को 'राघवपाण्डवीय' की रचना पर बडा 
गये रहा है, इस कृति का उल्लेख उन्होंने अपने अन्य काव्यों मे किया है |? 
आश्रयदाता के मुंह से सूरताय की यह गरवोवित है कि-'भाषावाब्य से 
रामकथा एवं महाभारत कथा के सिर्वाहु मे सूरताये के सिवा दक्ष कौन है ? 
संस्कृत से भिन्न देश भाषा के किए 'भाषा' हाबद का प्रयोग हिन्दी एवं तेलगू 
के कवियों की समान प्रवृत्ति है। सुरताय की गर्वोक्ति उनके प्रगाढ आत्म- 
विश्वास एवं वास्तविकता पर आधारित है। संस्कृत भाषा में विभिन्न अर्थो 
के द्योतन की शक्ति सहज रूप से है, किन्तु देशी भाषाओं में वह गब्ति उस 
मात्रा मे नही है। इसलिए संस्कृत भाषा में द्विसर्धान काव्य लिखने के कवि 
की अपेक्षा हिन्दी या तेलग मे द्विअर्थक काव्य-प्रणेता को ही श्रेय देना समीचीद 
है । सस्कृत की तत्सम शव्दावड्ी के अतिरिक्त तेलग शब्दों मे भी दो विभिन्न 
अर्थों की विवृत्ति सूरनार्य की समर्थता का ज्वरन्त प्रमाण है। तेलुगु साहित्य 
में इस प्रकार के काव्यों की परम्परा के लिए मूल पुरुष के रूप में सुरताये 
का महत्त्व अक्षण्ण है। सुरतार्य के उपरान्त रामराजभूषण के द्वारा प्रणीत 
“हुरिइचन्द्रनलोपाख्यान' की प्रशस्ति साहित्य-जगत मे है । 

हिन्दी में बहुअर्थक महाकाव्यों की धारा दिखायी नहीं पड़ती । सम्भवत्त. 
मध्यकालीन कवियों की दृष्टि इस ओर नहीं गई होगी । तुलसी सुर जेसे भक्ति 

समय रीतिमुक्त कंवियों की प्रवृत्ति इस चमत्कार-प्रधात काव्यरचता में मस्त 

तहीं हो सकती । रीतिग्रिय कवियों के द्वारा इस प्रकार की काव्यरचना संभ्भव 
थी, परत्तु उनका ध्यान इस ओर गया नहीं था । 





4. राघवपाडवीयमु, प्रधम आंश्वास--ा 
2. कलापूर्णोद्य -4, प्र्मावती प्रदयुस्तमु [-6 
3. शधवपाडवीय्मु-4 -१0 हि 
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चेशज-तदूभव दोली के महाक्वाव्य 

तेलुगु के साहित्य में तत्सन झब्दावली का नितान्त बहिष्कार करके पूरे 
काव्य की रचना देशज एवम्‌ तद्भव शब्दों में करने के कुछ प्रयास रूश्षित होते 
है | वेलग के अधिकाक का य-पग्रन्थो को भाषा-शैल्ी तत्सम शब्दबहुला है | 
तत्मम शब्दों का बाहुल्‍य इस मात्रा तक है कि काव्यग्रस्थों के सुप्ठु अध्ययन से 
कोई भी व्यक्ति, संस्कृत भाषा की शब्दराशि पर भी अधिकार प्राप्त कर 
सकता है! कविथो का प्रौ्ठ सस्कृत्त पाडित्य, सस्क्ृत भें भी काव्य-रचना की 
चक्षता और काब्यों के लिए स्वीकृत पौराणिक धाभिक इतिवत्त तेलगू की सस्कृत 
गर्भित काव्यशली के मुख्य कारण है। इस वातावरण मे नवीनता-प्रदर्शन 
एवम्‌ सथी दिशा में काव्य-रसिकों का ध्यात आकर्षित करने के छप में देशज 
त्दभव गैली के तिबद्ध काव्यों को रचता हुई । इत निबद्ध काथ्यों में सर्गबच्धत्व, 
काव्य के आरम्भ में मगलाचरण, सुकवि जनों की वनन्‍्दना, आश्रयदाता की 
प्रशसा, रामायण, महामारत आद्िि से स्वीकृत पौराणिक इत्तिवृत्त आदि का 
बाह्य रूप एवम आत्तरिक स्वर अन्य वर्गों के मह्बाकाब्यों के समान ही है। 
केवल भाषाशली सस्क्ृत शब्दरहित होने के कारण भिन्न है। वास्तव में 
सस्कत के तप्मम शब्द हमारे विचार, अभिव्यवित एवम्‌ अनुभूति के अनिवार्थ 
अंग बन गये है। उनके प्रयोग से विमुख' काव्य में स्वाभाविकता का समावेश 
नहीं होता और इस हेतु भाषा-सौन्दर्य भी कृत्रिमता से नष्ट हो जाता है। 
काचाय लक्ष्मीकान्यम्‌ जी ने इस स्थिति को पहचाना हैं |? 

6 वी शताब्दी के पोन्नगटि तेलगन्चा नामक कवि ने महाभारत के आधार 
पर ण्यातिचरित' की रचना इस शैली में की | तेल्गन्ना के काव्य के उपरान्त 
कृषचिमंचि तिम्मकवि विरचित 'अच्च तेलुगु रामायण एवम्‌ 'लीछा सुत्दरी 
परिणय इस शैली के प्रसिद्ध काव्य हैं। बीसवी गताब्दी मे इस शैली के काव्यों 
की धारा अजस्र रूप से प्रवाहित है | परन्तु आधुनिककाल में रचित ब्रजभाषा 
काव्यों के समान उनको प्रसिद्धि प्राप्त नहीं है। हिन्दी के कवियों ने इस प्रकार 
की कृत्रिम शैली का प्रयोग पूरे काव्य में मही किया । चमत्कार प्रदर्शन एवम्‌ 
रीतिप्रियता की उनकी प्रवृत्ति खंटमल बाईसी' जेसी रघनाओ एवं शब्दनाद 
के अनावश्यक प्रयासों मे द्र॒ष्टव्य है । 
पेद्चबन्ध एवम सिश्नवन्ध 

काव्य-रचना के लिए प्रयुक्त गद्य, पद्य और दोनों के मिश्रण के आधार 
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पर गद्य-काव्य, पद्यकाव्य एवम्‌ मिश्रकाव्य का वर्गीकरण हो सकता है। 
मध्यकाल तक की साहित्य-सजंता में गद्य की अपेक्षा पद्य को ही सर्वाधिक 
श्रेय एवम्‌ कवियों की प्रतिभा का वरद हस्त प्राप्त था | यद्यपि काव्य-जमत्‌ में 
गद्य का नितान्त अभाव नही था, प्राधान्य एवम प्राचुयें की दृष्टि से मध्यकाल 
तक के साहित्य को तेलग-हिन्दी के विशिष्ट सन्दर्भ में भी पद्चप्रधान 
साहित्य कहा जा सकता हैं। आधुनिक युग को गद्यमाहित्य की अभूतपूर्व 
उन्नति के कारण गंद्यकाल भी कहा गया है। मध्यकाल तक के जनजीवन 
एवम्‌ तदनूसार साहित्य-सर्जता में काल्पतिक दृष्टि तथा आधुनिक काल में 
वास्तविक दुष्टि का प्राधान्य दिखायो पड़ता है। जाधुनिक युग से काह्पतिक 
दृष्टि की कपेक्षा वैज्ञानिक दृष्टि की प्रमुखता इस युग की चतना के फलस्वरूप 
है। साहित्यकार तथा पाठक दोनों कल्यना में उस हुद तक आजकल हीम नहीं 
हो सकते, जैसे भध्यक्राल में होते थे । साहित्य के विविध रूपों में इसका 
प्रतिफलत आजकल पात्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण में स्पष्ट है। मध्यकाल 
के काव्यों में वर्णनो एकम शैली के विन्यास पर अपेक्षाकृत अधिक ध्यान 
कवि लोग देते थे और चरि्त्रि-चित्रण पर उनका उतना छ्यात नहीं रहता 
था । आधूुतिक युग में वर्णन-विधात एवम्‌ शैली की अपेक्षा चरित्रचित्रण ही 
मुख्य है। महाकाव्य के रूप-शिल्प में यह अन्तर स्पष्ट दिखायी पड़ता है। 
पाब्चात्य आछोचकों के आधुनिक अभिमत में महाकाब्य की रचना केवल 
गद्य में भी सभव है।? किस्तु भरध्यकाल तक के महूकावब्यों में केवल गद्य 
का प्रयोग दृष्टिगत नहीं होता । कुछ महाकाव्यों ने केवल ए्द्यात्मक शल्ती को 
ग्रहण किया तो और कुछ महाकाव्यों में गद्य-पद्म की मिश्चित झोली को 
अपनाया गया । तेलगु के अधिकाश महाकाव्यों में गद्य-पद्य दोनों का प्रयोग 
सामान्य झूप से हुआ है। गद्य का प्रयोग जिनमें नहीं हुआ, वे अपवाद स्वरूप 
ही है । तिककत का 'मिर्बंचमोत्तर रामायण" पद्यमय काव्य है। इसमे प्रयुक्त 
'निर्बंचन' शब्द का अर्थ गद्य रहित है। हिन्दी के रामचरितमानस, रामचिन्द्रका 
आदि में गद्य का प्रयोग नहीं है| किन्तु 'पृथ्वीराजरासो' में प्रयकत वचमिकाओं 
को गद्य ही मान सकते हैं। विद्यापति की 'कीतिलता' मे पद्मों के बीच-बीच मे 
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अलझ्षत गद्य्वण्ड भी दिखाई पडते हैं। फिर भी ब्तस्तर-कालीन हिन्दी 
से मिश्रित शैली का व्यापक प्रयोग नहीं मिलता। तेरूग के सहाकाब्यों से 
प्रयुक्त गद्यपत्च॒ मिश्रित शैली के कारण उनको चस्पुकाव्य मावकर उतके 
सहाकाव्यत्व को नकारा भी नहीं जा सकता, क्योंकि केवल गदल्न-पद्य के 
मिश्षण मात्र से किसी भी काव्य को चस्पू नही कहा जा सकता। पनम्पू की 
शास्त्रीय परिभाषा यहू है कि जिस काव्य में वस्तु और दुब्यों का रूप 
जचित्रण गद्य में किया गया हो और उसकी पुष्षि के हेतु भावों या विभावादि 
का पद्म में निरूपण हो, वहु चम्पू काब्य है।! अतः हिन्दी एक्स तेलंग मे 
मसध्यकाल तक प्रणीत महाक्राब्यो को इस आझाधार पर (3) पदश्चमम्म्न, 
2) मिश्रवन्ध-इन दी वर्गों में विभाजित कर सकते है, 
रस की प्रधानता के आधार पर वर्गाकरण 

रस की प्रधानता के आधार पर महाकाव्यों का बर्गोकरण () '्गाररस 
प्रधात महाकाव्य, (2) शान्तरस अ्रध्वात महाकाव्य एबम (3) वीररस 
प्रधान महाकाव्य इन तीतों झपो में किया जा सकता है। काब्यी में 
साधारणतया इन तीनी में से किसी एक का विधान भख्य रूप से और अन्य 
रसो का गौण रूप से किया जाता है। विवघनाथ कविराज का महाकाव्य लक्षण 
ही यह बताता है कि झगार, बीर, शान्‍्त में से किसी एक की स्थिति प्रधान 
रूप मे एवम अन्य की गौण रूप में होती है |? रसों मे मख्य रस, रसो 
की संख्या, रस निष्पत्ति की प्रक्रिया आदि के विषय मे सस्कृत कक विगा जागो 
मे मतभेद है। भोज के अनुसार खश्गार ही मुख्य रस है तो भवभूति के 
के मत मे 'एकोरस करुण एवं और आजनन्‍्दवर्धन, अश्निनवगुप्त तथा भट्टतौत 
के अभिमत में जञान्त ही सुख्य रस हैं, क्योकि बहु 'प्रकृति रक्त! है और शेष 
विक्ृतियाँ प्रकृति से उद्भूत होतो है। किसी निमिक्त से रत्यादि स्थायीभावों 
का प्रवतेन रहता है और उस निमित्त के समाप्त होते पर शान्त ही परिपुष्ट 
होकर प्रकाशित होता है ।? काव्यों के विशेष सन्दर्भ मे कौन रस प्रधान है, 
कौन-सा गौण है, इसके निर्णय में भी मतभेद के किए अवकाण है, जैसे 
आनन्दवर्धन के मतानूसार महाभारत मे श्रधान रस शास्तरस है ।£ इसको 
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वीररस प्रधान मानतेवाला सत भी दुृष्टिगत होता है।” इसके अतिरिक्त 
अधिकाण काव्यशा स्त्रियों के मत में तो रस है। प्रेयम, भक्ति एवम्‌ बात्सह्य 
को भरी रस माननेवाके आचाय॑ है। भक्ति का शान्तरस में अन्तर्भाव 
माननेवाले काव्यजशञास्त्री अधिक है। इसलिए भक्तिर॒म प्रधान महाकाब्यों का 
वर्ग भानने के बजाय शस््तरस प्रधात मानना ही उपयुक्त है। कबि का 
दृष्टिकोण, काव्य का प्रतिपाद्य विषय तथा तदनसार घटनाओं के विन्याथ के 
भआधार पर किसी भी काव्य में मुख्य रस का तिर्णय करता क्षमीचीर होगा । 
इस दृष्टि से अवलोकत करने पर स्वारोचिष मनसम्भव, वसुचर्त्र 
पारिजातपहरण, कह्ापूर्णोदिय आदि में आगाररस का, भामुक्तमाल्यदा 
कुमारसम्भव, पाडरगमाहात्म्म, कालहस्तिमाहात्म्य में जान्‍्तरस का तथा 
क्ृष्णराय विजयमु, और पलताट्टि बीरचरित्र मे वीगरस का प्राधान्‍्य मान 
सकते है । इसी प्रकार हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में रामचरितमानस एवम्‌ 
पद्मावत को शान्तरस-प्रधात, पृथ्वीराजशसो, हम्मीररासो, छत्रप्रकाश, राज- 
बिलास, सुजानचरित एवम्‌ हम्मीरहुठ को वीररस-प्रधान महाकाब्य माना जा 
सकता है | 
छम्द-विधान के आधार पर वर्गीकरण 

छन्दों के प्रयोग-विधान की दृष्टि से हिन्दी के महाकाव्यों मे दो भिन्न 
शैलियाँ लक्षित होती है-एक तो विविध छन्‍दों के प्रमोग की शली है और 
दूसरी दोहा-चौपाईवाली शैल्ली है । जायसी आदि के प्रेमाख्यान शैली के महा- 
काव्यों में दोहा-चौपाई पद्धति का प्रयोग निरपवाद रूप से मिलता है और चन्द, 
केशव, जोधराज, मान, सूदन एवं चन्द्रभेखर के काव्यों में छत्दोवेविध्यपरक 
शैली का प्रयोग मिलता है। छत्रप्रकाशकार गोरेलाल ने दोहा -न्वौपाई वाली 
शैली का ही प्रयोग किया है। तुलसीदास के महाकाव्य में यद्यपि संस्कृत के 
अनुष्टुप, इन्द्रवत्ञा, त्रोटक, धुजगप्रयात, मालिनी, रथोंद्धता, वसनन्‍्ततिलूका, 
वशस्थ, शार्दूलविक्रीडित, स्रम्घरा, नगस्वरूपिणी आदि वर्णवुत्तो सोरठा, 
छप्पय, हरियीतिका, तोमर, जिभंगी, चौपैया आदि मात्रिक छन्दो का प्रयोग 
दिखायी पडता है तो भी दोहा-चौपाई शेल्ी का ही प्राधान्य है| हिन्दी से पूर्व 
के अपश्रंद् साहित्य में हिन्दी में प्रयुक्त दोनों शैलियों के पूर्व रूप दिखायी 
पड़ते है । रामचरितमानसस एवं पद्मावत मे प्रयुकत दोहा-चौपाई शैली को 
अपकभ्रंश की कडवक हदौली का ही विकसित रूप माना जाता है। इसी प्रकार 
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पृथ्वीराजरासों, हस्मीररासों, आदि वीरकाव्यों तथा रामचन्द्रिका में प्रयुक्त 
विविध छन्‍्दों के प्रयोग को 'सुदर्शनचरिष', 'जिनदत्तचरिउा आदि अपश्रश 
काव्यों से आगत प्रव॒त्ति माना जाता है । इन दोनों शैलियों के अतिरिक्त समूचे 
काव्य को एक ही पद्धडिया, गाहा या दूहा छन्‍्द में रचने के प्रयोग भी दृष्टिगतत 
होते है, जिन्हे पद्धडिया बन्च, गाहाबन्ध या दूृह्याबन्ध के नाम से व्यवहृत किया 
गया है। प्राकृत भाषा में कौतृहुल के द्वारा रचित 'लीछावई कहा गाधाबद्ध 
रचता है। क्योंकि इस काव्य में प्रधान छन्द गाथा है और इस कृति के 33$ 
पद्यों मे बहुत ही कम पद्च घाईलविक्रीडित आदि भिन्न छन्दों में है। तेलूगु 
साहित्य के महाकाब्यों में विविध छन्‍्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति मुख्य है। एक ही 
द्विपद! छनन्‍्द मे सम्पूर्ण काव्य-रचना की प्रवृत्ति भी दिखायी पड़ती है । 
आमुक्त-माल्यदा', 'स्वारीचिष मनुसस्भव', 'वसुचरित्र', 'निर्वंचनोत्तर रामायण' 
आदि मे छम्दोवैविध्य की शैली तथा 'रगनाथ रामायण”, 'पलछनाटिवीरचरित 
आदि में एक हो प्रकार के छन्द 'द्विपद' के प्रयोग की शैद्वी अपनायी गयी है। 
अताखब छनन्‍्दविधान के आधार पर महाकाव्यों का वर्गीकरण () छन्दोंवेविध्य- 
परक महाकाव्य, (2) एकछस्दाश्वित महाकाव्य, (5) द्विछन्दर्सिश्चित महाकाब्य 
इन तीन रूपो में किया जा सकता है! 
कवियों के दृष्टिकोण के आधार पर वर्गोकरण 

कवियों को काव्य-रचना मे प्रवुत्त करनेवाले मुख्य लक्ष्य या उनके 
दृष्टिकोण के आधार पर भी महाकाव्यों का वर्गीकरण सभव है। कह नहीं 
सकते कि सभी कवियों का दृष्टिकोण एक हो भ्रकार का होता है। काध्य के 
अवतारिका भाग में उपलब्ध कधि के स्वीय कथन से, पात्रों के मुँह से या 
अप्रस्तुत विधान से और कथानक के विविध प्रसंगो के विन्यास से कवि के 
दृष्टिकोण की अभिव्यक्ति होती है। काव्य-सुजन की मूल प्रेरणा एवं परम 
लक्ष्य के रूप में आत्मानुभूति का प्रकाशन एवं स्वान्त'सुख सभी काब्यों के 
लिए समान होते हुए भी ध्यावहारिक घरातक पर उस स्वान्तःसुख के विधायक 
विविध्न तत्वों एवं आत्मानुभूति के विविध प्रकारों मे अन्तर स्वाभाविक है । 
इस रूप में कवियों के भिन्न-भिन्न दृष्टिकोण होते है और उनके आधार पर 
महाकाव्यों का वर्गीकरण किया जा सकता है । 

भक्ति और आात्मोद्धार का दृष्टिकोण गोस्वामी तुलसीदास जी के 


$, डॉ रामसिह तोमर, प्राकृत और जअपब्लंश साहित्य तथा उनका हिन्दी 
साहित्य पर प्रभाव, प्‌. 38 
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रामचरितमानस', नन्विचोड कब्िराज के 'कुमारसम्भव', श्रीकृष्णदेवराय की 
आमुक्‍तमाल्यदा', घूर्जटो के 'श्रीकानहृस्तिमाहात्म्य तथा तेमालि रामकष्ण के 
'प्रापडरग माहात्त्म' में प्रखर है तुरूसी, श्रीकृष्ण देवशाय एव ठेवालि रामकष्ण 
मे वैर्णय भवित-भावना तथा नप्निचोड एवं धूर्जटी में शव भवित-भावता म्रय 
है | तुछमी की दुष्टि मे कबिता साधन है और साध्य रामभकित है। तुथ्सी 
का काव्य-कौशल एवं प्रबन्धपट्ला अत्यन्त उच्चकोदि की है, फिर भी तुलसी 
के अशिमत में- 

भनिति विचित्र सुकविकृत जोऊ | रात नाख बिनु सोह ने सोऊ ३४ 

वेयक्तिक जीवन में आत्मीद्धार के साथ सामाजिक जीवन में रामसम्बन्धी 
भंवित का प्रचार-प्रसार तथा उसके द्वारा छोककल्याण तुलसी का लक्ष्य रहा 
है । क्योंकि भातसकार की दृष्टि मे-- 

कीररत भतिति भूति भलि सोई । सुरसरि सम सब कहें हित होई ॥* 

इसी लोकहित' भादना एवं मर्यादामार्ग से परिचालित होते के कारण 
शाम, भरत, सीता, ककेयी आदि पात्रों का चरित्र-चित्रण अत्यन्त भव्य रूप में 
'झानस' मे मोस्वामी जी ने किया है। यद्यपि कप्णदेवराय तुलसी की कोटि के 
भकक्‍त नहीं है तो भी 'आमुक्‍तभाल्यदा में अभिव्यक्त उनकी भक्तिभावना 
स्पप्ट है। आण्डाल, विष्णुचित्त, यामुताचाय, मालदशामरी कादि भक्तों की 
कथाएँ जिस निष्ठा एवं तत्परता से कही गयी है और अधस्तुत विधान में भी 
दिव्य-प्रबन्ध का सयोजन एवं कथानक के बीच मे देष्णव धर्म एव विष्णु 
भगवान के उत्कपें की जो स्थापना की गई है, उनके माध्यम से कबि की 
भवितपरक दृष्टि की तीत्रता प्रकट होती है। इसी तीव्रता को लक्षित' करके 
आचार्य लक्ष्मीकातम जी ने कहा है कि अद्वितीय वेष्ण॑व तेज सबंत्र प्रकाशित 
होते हुए अधिकारी तारतम्प के अनुसार भिन्न रूपों में अज्ञानाधकार का नाण 
करने का रहस्य अनेक प्रकारों से यह काव्य व्यक्त कर रहा है ।? कविराज 
शिखामणि नन्निचोड ने अपने 'कुमारसस्भव' को 'वस्तुकाब्य एवं अपने कवित्व 
को 'वस्तुकबिता' कहा है ।* 'वस्लुकबिता' शब्द की छुक व्याख्या में यह कहा 
गया है कि वेदान्त आदि विषयों में वस्तु का तात्पयं परवस्तु अर्थात्‌ परव्रह्म है 
परवस्तु प्रधान कविता को वेदान्त-भावता-मार्ग में वस्तुकविता कहा जा सकता 


3, सानस-बालूकाण्ड-0-2 
2. वही, /4-5 3 गौतमव्यासमुल, पृ. 38 
4. कुमारसम्भव-प्रथम आवास, पच्चय 77, 20, 2, 36 
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है ।! नम्चिचोड की शिवभक्िति की अभिव्यक्ति इस महाकाव्य में शिवीत्कर्ष के 
प्रतिपादक वर्णतों एव घटनाओं के रूप में भी हुई है। धर्जेटी की शिवभक्िति उनके 
द्वारा बणित शिव-भकक्‍तों के आख्यानों तथा अप्रस्तुत-विधान में भी स्पष्ट है । 
उदाहरण के तौर पर श्रीकालहुस्तिमाहात्म्य में उपलब्ध “चन्द्रोदय वर्णन को 
लिया जा सकता है, जिसमे कवि ने चस्द्रमा की तुलना शिवलिंग से, उदयागरि 
की 'पानवर्ट' से, अभिषेक के उदकप्रवाह की समुद्र से, नक्षत्रों की भगवान की 
पुजा में समर्पित पुप्यों से की है! इस प्रकार हम देखते है कि हिन्दी और तहलूगु 
के कुछ महूकाव्यों में भवित एवं आत्मोद्भार का दृष्टिकोण प्रमुख रहा है । 
महाकाव्यों का एक वर्ग वहु उपछबण्ध होता है, जिसमे कवियों ने क्षपने 
समय में प्रचछित याहित्यिक परम्परा में एक तथा मांड उपस्थित करते तथा 
रचना को नई दिआया प्रदान करने के रूध्ष्य से काव्य-रचता की । इसको हम 
काव्य-रचना से बये प्रयोग का दृष्टिकोण कह सकते हैँ । बास्तक्ष मे प्रत्येक 
काछजयी अमरक्षति अपनी पूर्ववर्ती रचनाओं में भिन्न नवीन प्रयोग के रूप में 
सम्भाव्य है | काव्ण-सुजन की प्रक्रिया ही परम्परा एवं प्रयोग के कुलो के बीच 
प्रवाहित हीनेवाली स्ोतस्विनी है । फिर भी कुछ कवियों का दृष्टिकोण अन्य 
कवियों की तुछूना मे अपेक्षाकृत प्रयोगगील अधिक है और नवीन प्रयोग के 
लिए उनकी जाम्रत और सचेप्ट मनोवुत्ति का परिचय उनके काव्यों के माध्यम 
से मिलता है । तेलग के साहित्य मे पिगलि सुरनाय नवीन प्रयोग-कुशल कवि 
के रूप से प्रसिद्ध हैं। सुरताये ते 'राधघवपाण्डवीव' में एवं 'कल्ापृर्णोदिय मे 
दिसन्धान महाकाव्य एवं उत्पाद्य महाकाव्य के रूप में अद्भुत प्रयोग' किए है । 
अपने समय में प्रचलित साहिन्यधारा से भिन्न प्रयोग, वेलक्षण्य प्रदर्शन की प्रवृत्ति 
के परिणाम हैं। सस्कृत जब्दों से भिन्न तेलग के देशज एवं तख्भूव शब्दों में भी 
दिसस्धान की प्रयास प्रथम बार सूरताय ने ही किया था और उनका यहे 
आत्मविश्वासपूर्ण कथन, भापावाज्य से रामकथा एवं महाभारत कथा का 
सन्धान करने में कौन समर्थ है, इस सन्द्रभे मे ध्यान देने योग्य है। 'कल्ला- 
पूर्णोदय की रचता के समय कवि का दुष्कोण “बत्यपुर्व-कथा-सविधान- 
वेचित्रीमहुतीय, ख्यृगाररसप्राय तथा पुण्यवस्तु-वर्णताकर्णनीय मह्दाकाव्य निर्माण 
का था ।* सूरनाय॑ के उपर्युकत्त कथन में जो शआगाररस प्रधात एवं पुण्यवस्तु« 


2 चन्निचोडुनि वस्तुकविता, पू ॥7 
2 श्रषीकालहस्तिमाहात्मय, द्वितीय आइवास, पद्म 433 
3 कंछापूर्णोदय, प्रथम आइवास, पद्य 6 
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वर्णनपरक महाकाव्य सृजन है, वह उनके और उनके समय के अन्य सभी 
कवियों की समान प्रवृत्ति है। अत्यपुर्वेकथाप्वविधान-वैचित्री' के कारण हो 
कछापूर्णोद्य, महुनीया बन सका है। डॉ सी आर, रेड्डी के शब्दों में 
#कलछापू्णोदिय तेलूगू में भद्वितीय पभ्रन्थ है। महाभारत, मनुत्रित्र जैसे ग्रत्थो 
की भाँति अनूदित अथवा प्राचीन कथामूलक नहीं है, सिफे कवि की स्वकीय 
सृष्टि है ।! हिन्दी मे आचारय केशवदास ने विधिध छन्दो के प्रयोग के सचचेष्ठ 
दुष्टिकोंण से ही “'रामचन्द्रिका' की रचना की। विद्वानों के मत में 'शेली की 
दृष्टि से तो यह (रामचन्द्रिका) तया प्रयोग है ।? भाषा-शैली, स्थान-स्थान 
पर शीत्रगति से छन्द-परिवतेन एवं सवाद-चातुर्य के आधार पर कह सकते हैं 
कि केशव का, काव्य-रंचना में नये प्रयोग का सजम दृष्टिकोण रहा है। 

हिन्दी औौर तैल॒मू के कुछ मद्मकाव्य-सष्टाओं का दुष्टिकोण ऐतिहासिक 
घटनावली को काव्यात्मक रूप प्रदात करने और उसके माध्यम से अपने 
चम्तिनामक को उदात्त रूप में प्रस्तुत करमे का रहा है। प्थ्वीराजरासो, 
क्न्नप्रका्शञा, कृष्णरायविजय', “मिद्धेष्वरचरिता बादि में यह दृष्टिकोण 
परिछक्षित होता है। आश्रयवाता का मनोरजन एवं यज्ञोगात और उसके 
लिए चाटुकारितापूर्ण पद्धति के वर्णनों के रूप मे इन मह्ाकाव्यों को समझना 
ठीक नहीं है। क्योंकि भारत के इतिहास में उनके बीरक्ृत्यों, धर्म एवं 
संस्कृति की रक्षा तथा देश-भक्ति की दृष्टि से पृथ्वीराज, हम्मीरदेव, छत्रसाल, 
श्रीकृष्णदेवराय, प्रतापरुद्र, रघुताथ भूपाल आदि का गौरवपूर्ण स्थान है। 
इसके अतिरिक्त इन महाकाव्यों मे से कुछ का प्रणयल उन चरितनायकों के 
अनन्तर काल में हुआ है। पृथ्वीराजरासों के छोटे-बड़े कई सस्करणों का 
प्राप्त होता, इस तथ्य का द्योतक है कि उस महान योद्धा की चीरगाथा ने 
असंख्य कवियों को मूल ग्रन्ध मे क्षेपकों का भण्डार भरने की सीमा तक 
प्रभावित किया । यह कहना उचित होगा कि वीरकाच्य के प्रणेता चन्दबरद।ई, 
जोधराज, गोरेलाल आदि के मन में सच्ची वीरता और देश-भवित की 
भावनाओं का सहज उन्मेष था और तदनुसार उनको काव्यात्मक रूप प्रदान 
किया गया। भध्यकाछीन काव्य होते के कारण उनमें पुराणोचित काह्पलिक 
प्रसगों की भी योजना है । 


3. कलापूर्णोद्य की पीठिका, पृष्ठ 4 
2. डॉ नगेद्न एवं डॉ. सुरेशचन्द्र गुप्त का सम्पादित हिन्दी साहिदय का 
इतिहास, 
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जाययी भादि सूफ्ती सन्‍्तो का दृष्टिकोण अपने कावथ्यों के माध्यम से' 
सूफी दार्शनिक बिचारों एवं साध्चनामार्म के प्रचार एवं प्रसार का रहा हैं। 
आचाय॑ शुक्र के शब्दों में “निर्मुणोपास्क भक्तों की दूसरी झाखा उन सूफी 
कवियों की है, जिन्होंने प्रेमगाथाओं के रूप में उस ग्रेमतत्व का वर्णन किया 
है, जो ईश्वर को मिलानेवाला है तथा जिसका आभास छोौकिक प्रेम के कूप 
में मिलता है |? कर्थात्त सूफी सन्तों के छिए प्रेमतत्व का निरूपण ही साध्य' 
है और उस निरूपण के लिए ग्रहण की हुईं काव्य-पद्धति साधन है । शक्‍्लूजों 
के अनुसार-/वीच-वीच में रहस्यमय परोक्ष को जोर जो मंधुर सकैत मिलते 
है वे बडे हृदयग्राही होते है। 2 इत हृदयग्राही मधुर सकेतों का मूछकारण 
प्रेमतत्व में इन कवियों की स्वाभाधिक निष्ठा एबं उस अलौकिक तत्व का 
सन्देश लोकिक सरस माध्यम से देते का प्रयत्न ही है। जायसी ने प्मावत 
को एक अस्योक्ति के रूप में माता है, जिसका स्पष्टीकरण काव्य के उपसंहू;र 
की प्रकियों में स्वयं किया है । इस अन्योक्ति का विद्वान प्रेमतत्व की 
व्यजना के रूप में कवि द्वारा उहिष्ट है और यह उनका सजग प्रयास ही है । 

मनसम्भव, वसुचरित्र, पारिजातापहरुण आदि काव्यों के अणेताओं 
का दृष्टिकोण न भक्तिपरक है, न आध्यात्मिक साधना की सरस अभिव्यजना 
का है, न ऐतिहासिक घटनावली का काव्यात्मक प्रस्तुतीकरण है और नवीन' 
प्रयोग करके ब्िलक्षणता प्रदर्शित करते का भी नहीं है। पौराणिक ऐतिहासिक 
ञ्नोतों से प्रसिद्ध किसी भी वस्तु का चयन करके विशुद्ध साहित्यिक शैली 
में सरस महाकाव्य का सुजन करने का लक्ष्य इन कवियों के सामने रहा 
है । रामकथा का आधार ग्रहण करते हुए भी कवि की दृष्टि भ्रवितिपरक 
नहीं है। रीतिकालीन कृष्णकाव्य में जिस प्रकार भवितकाल के कृष्णकाव्य 
की भांति आत्मोद्धार का दृष्टिकोण एवं कंवल्य-प्राप्ति का लक्ष्य प्रेरक नहीं 
है, उसी प्रकार राम एवं क्रष्ण से सम्बन्धित होने पर भी तेलुग में 
रामाभ्युदर्या एवं 'पारिजातापहेरण” महाकाव्यो में कवियों की दृष्टि भवित 
भावना से परिचालित नही है । आधुनिक समीक्षा का यह आधारभूत सिद्धान्त 
है कि “आलोचक को आछोच्यकाव्य से ही दृष्टि प्राप्त करती चाहिए ।४ 
इस सिद्धान्त के आधार पर कह सकते हैं कि तेलूगू के सभी राम सम्बन्धी 


।. हित्दी साहित्य का इतिहास, पृ. 87 
2, हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ 69 
3. डॉ. नगेर्द्र: आस्था के चरण पु. 348 


छ््व 


महाकाव्यों में तुलसी की भाँति की भक्तिटन्मबता को अपेक्षा करना उचित 
नहीं है | शुद्ध साहित्यिक दृष्टिकोण कछापूर्णोदिय, 'रामचरिद्िका, 'रामाभ्पुदय/, 
'वसुचरित्र', 'पारिजातपहरण' आदि में समान होते पर भी पिशलि स्रनाय 
एवं केशव की दृष्टि अन्य कवियों की दृष्टि से इस रूप से ब्रिन्न है कि ये दोनों 
कवि नवीत काव्य-प्रंयोग की मसचेष्ट प्रदुत्ति से परिचालित हुए हैं और अपनी 
इस दुष्टि को घोषणा स्पष्ट झब्दों में की है। केशब एव सूरताये में पृथक 
इस वर्ग के कबियो के दृष्टिकोण को विशुद्ध साहित्यिक दृष्टिकोण कह सकते 
हैं। यहाँ एए यह ह्मरणीय है कि न्यूताधिक मात्रा में सभी कंथि झक्‍त है, 
सभी कदि साहित्यिक प्ौप्ठत से युक्त महाकाव्य की रचता से मात्रा भेद से 
तत्पर है, मंबने अपने धापिक्त विब्वासों की विवुति किसी न किसी रूप में की 
है और सबकी कृतियाँ पूर्ववर्ती रचताओं से भिन्न नूतन प्रयोग के रूप में भी 
द्रष्टव्य है । प्राध्षान्य की दृष्टि से वह वर्गीकरण किया गया है । 

सहाकाव्यों के वर्गजिरश्ण के उपरान्त हिन्दी एवम तेलुगु के प्रमुख महा- 
काब्यों का परिचय प्रस्तुत किया जा रहा है । 
पृथ्वीराजरातो 

पृथ्वीराज रासो' हिन्दी दे प्रथम महाकावब्य के कप मे प्रसिद्ध है। इस 
प्रत्थ की प्रामाणिकता एवम्‌ ऐतिहामिकता के सम्बन्ध में बूलर, गौरीशकर 
दीराचरद ओझा, पढित मोहतलाक विप्णुल्ाल पांड्या, बाबू इयामसुन्दरदास, 
सूति जिनविजय आदि विद्वानों में काफी मतभेद था!। आजकल “रामो” की 
ऐतिहासिका का प्रब्त बहुत महत्वपूर्ण नहीं रह गया है। साहित्थिकी की 
दृष्टि इस' काव्यग्रन्थ के अध्यग्न, आस्वादन, वैज्ञानिक सम्पांदन, भाषा छत्द- 
विधाव भादि पक्षों के अन्वेषण में लगी है ।7 रासो की विभिन्न प्रतियों को 
चार प्रकारो भें विभाजित किया गया यथा (१) बुहत्‌ रूपान्तर, (2) मध्यम 
रूपान्तर, (3) लघु रूपान्तर एवम्‌ (4) लघूतम' रूपान्तर । मुनि जिनविजय 
जी को जैन प्रदन्धों मे चन्द्र कवि के रचित चार अपश्रंश के छत्द मिले, जिनमे 
से तीन परिवर्तित रूप में रासो में भौ मिल गये । इस आधार पर यहु माना 
गथा कि रासोी का मूछरूप अपभ्रश में ही था ।” आचार हुजारी प्रसाद दिवेदी 
ने बहुत पहुले अनुमात किया था कि चन्द हिन्दी परम्परा के आदि कवि की 
अपेक्षा अपश्रश् परम्परा के अन्तिम कवि थे | आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 
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से गुक-शुती स्वाद, कयानक-हढियों को योजना आदि तत्कालीन अन्य काब्यों 
में प्रयृकत पद्धतियों के आधार पर एथ्वीराजरामों का एक सक्षिप्त सकलन 
बनाया और उतका कथन है कि घन्‍्द की नूल रचता कुछ इसी के आस-पास 
होगी ।? रासो का जो सस्करण अमम्पूर्ण रूप में एशियाटिक सोसायटी के द्वारा 
प्रकाशित हुआ और बाद में नागरी प्रचारिणी सभा ने जिसको पूर्णत प्रकाशित 
किया, वह बुहुनू रूपान्तर की प्रतिया के आधार पर बना ! रासो का बुहुतू 
रूपास्तर 7? समयो से तिबद्ध ढाई हजार पृष्ठ का विश्ञाल महाक्ाव्य है रासो 
के रचताकाल के सम्बन्ध में भी मतभेद है । बुहुत्‌ रूपात्तर को लक्षित करके 
रातों का रचताकल 6 बी-7 वी गती माना जाता है। बॉ भाताप्रमाद गृप्त के 
अतृसार रासो का बुहृदझूप 6 वी-7 वी शताब्दी मे वर्तक्षान आकार में आया 
होगा, किल्तु रचना अपने मूछ रूप में बहुत प्राचीन रही होंगी ।? गुप्वजी ने 
पाठालोचन की जेज्ञानिक पद्धति के अनुसार विभिन्न प्रतियों को आधार बनाकर 
“रासों का सम्पादत किया है। बृप्तजी का अधिभत रासो के रचनाकाल के 
सम्बन्ध में थों है--स्न्नी दुष्टियों से पृथ्वीराजरासो की रचना स. ॥400 के 
लगभग हुई ही मानी जा सवाती है। इससे पूर्व नहीं ।? गुप्तजी की यह भी 
मान्यता है कि--'बीररस के काव्य की दृष्टि से ता रासो अपने रघुतम रूपान्तर 
में भी अभ्रतिम है। हिन्दी का कोई भी क्षत्य काव्य वास्तविक वीरता का, 
जिसमे अपनी जान के छिए मर भमिटने को साध ही शर्वोपरि होती है, इतना 
ऊँचा भादर्ण प्रस्तुत नही करता, जितना यह ।* रासो की आधिकारिक कथा- 
वस्तु पृथ्वी गज से ही सम्बद्ध है। आनृषणिक कथाएँ अधिकाज्ष विवाह वर्णव, 
युद्ध वर्णन, कुछ अतिमानवीय उपाख्यानों आदि से सम्बन्धित है | वर्णन-कौजर, 
विविध छन्‍्दो का सुन्दर प्रयोग, वीर रसानुकूल भाषा-आऑली आदि की दृष्टि से 
पृथ्वीराज राज्ो' का काव्य-सौष्ठव अप्रतिम है । 
पद्मावत 

पद्मावत्त हिन्दी की सूफी प्रेमास्याव परम्परा में ही नहीं, प्रत्युत समूचे 
हिन्दी साहित्य में एक अमूल्य रत्न के रूप में विज्यात है। आपधार्य शुक्ल की 
दृष्टि से श्रेष्ठ प्रबन्धकाव्य रचना के कारण तुरूसी के बाद जायसी का ही 
खल््ल्तक््फा्3---+कततततततत3+तं3++ 
। सक्षिप्त पृथ्वीराज रासो की भूमिका, पू 5 
2 हिल्दी साहित्य कोश, भाग 2, पृ. 33। 
3 पृथ्वीराजरासो की भूमिका, पृ. 68 
4. हिन्दी साहित्य कोश, भाग 2, पे, 32॥ 
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महत्व है। पद्मावत' के लेखक मलिक मोहम्मद जायसी जायस नगर के 
रहनेवाके थे और अपनी कृति में शाहेवक्‍त की प्रशसा के रूप में दिल्ली के 
सुलतान शेरकज्ञाह की प्रशसा जायमी ने की । इस आधार पर पद्माथत का 
रचनाकाल सोलहवी शताव्दी का पूर्वाद्ध सिद्ध होता है। पद्मावत की मुल्य 
प्रतियाँ फारसी लिपि में उपलब्ध है । उस समय की अवधी भाषा का रूप 
प्मावत में फारसी लिपि में सुरक्षित है। डॉ रामकुमार वर्मा के अनुसार 
-- हिन्दी साहित्य के केवल जायसी ही ऐसे पुराने लेखक है, जिनकी कृति 
का वास्तविक स्वरूप हमारे सामते है । 'पृथ्वीराजरासोी महान ग्रन्थ होते 
हुए भी सदिस्ध है, विद्यापति और मौरा के गाये गीत गायकों के कण्ठो से 
बहुत कुछ बदल गये है, कबीर के पद कबीर पन्थियों ने तोड मरोड डाके हैं 
तथा अन्य कवियों के ग्रन्थ पण्डितों ने शुद्ध कर डाले है ।7 पद्मावत की 
अवध्ी में तत्कालीन बोलचाल की भाषा का माधुर्य है। कथि के सस्कृत 
पण्डित न होने के कारण क्लिष्ट सम्क्ृत दाब्दों का प्रयोग नहीं हुआ है। 
मुसलमान होने के कारण कवि ने लत्कालीन साहित्यिक चेतता एवम अपने 
व्यक्तित्व के अनुरूप फारसी एवम्‌ अरबी के छाब्दों का प्रयोग किया है। 
पद्मावत की प्रतियों के पाठ-भेद का मुख्य कारण ठेठ हिन्दी का फारसी में 
लिपिबद्ध होना है । 

'दृद्यावर्त' की कथावस्तु राजा रत्तमेन का रूपश्रवण के कारण पद्मावती से 
अनुश्क्त होकर उसको प्राप्त करने के लिए सिहल द्वीप की ओर प्रस्थान' करते 
और असख्य कठिनाइयों का सामता करके आखिर पद्मावती से विधाह करते 
और पद्मावती के रूप-सौन्दयं पर मोहित अछाउद्दीन से यद्ध करके स्वर्ग 
सिधारने की मुख्य घटताओ से सम्बन्धित है । रत्तसेत का पद्मावती से विवाह- 
परयंश्त कथा को पूर्वार्ड एवं तदनन्तर कथा को उत्तरार्ट कहा जाता है । इस 
कथावस्तु में इतिहास भौर उससे भी अधिक कल्पना का आश्रय कचि ने छिया | 
शुक्ल जी ने स्पष्टतः स्वीकार किया है कि जायसी ते यद्यपि इतिहास प्रसिद्ध 
नायक और नायिका री है, पर उन्होंने अपनी कहानी का रूप वही रखा है जो 
कल्पना के उत्कष द्वारा साधारण जनता के हृदय मे प्रतिष्ठित था।?* लोक- 
कथात्मक स्रोतों से इस जनप्रिय प्रेमकथा का चयन करने के कारण जायसी को 
आध्यात्मिक प्रेमतत्व की अभिव्यंजना के लिए यर्थेष्ट अवकाश रहा है । 


3. 'हिस्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पू 380 
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आध्यात्मिक दृष्टिकोण की काव्यात्मक चिवृति छे साथ पद्मावत्त में लोकपक्ष 
का चित्रण भो काफी महत्त्वपूर्ण हग से हुआ हैं। यात्रा, पनवढ, विवाह, यद्ध, 
पटऋतु, भोजन आदि के रमणीय वस्तुवर्णन पद्मावत मे हैं, जो कवि के वर्णन- 
कौबल के चोतक हैं। वस्तुवर्णनो के साथ श्युगार की संमोग एवं वियोम 
मम्बन्धी मनोभावनाओं की सफल व्यजना जायसी की सहृदयता का प्रसाण है। 
काव्य के बीच बीच में अलौकिम प्रेमतत्थ की ओर किए यए सकेतों के कारण 
पद्मावत में रूपक-तत्व का समावेश हो गया है । 
पद्मावत की रचता-ओैली भारतीय पद्धति को सर्गेबद्ध शैली न होकर 

फारसी की मसतबियों की जैली है, यद्यपि अपप्रश के कथाकाथ्यों एव 
कछोकगाथा का भी प्रभाव 'पद्मावता के काव्यझूप पर पडा । फारसी का प्रसिद्ध 
मंहाकाव्य 'गाहुनाभा' ससनबी होली में ही रज्ित है। 'पद्माबत' मे अध्याय 
नही है, परन्तु घटनाओं के छीर्पको के आधार पर खण्ड है। विद्वानों का कथन 
है कि पद्मावत की प्रामाणिक मूल प्रतियो मे खण्ड-विभाजन नहीं है। मसनवी 
की काव्य-रूढि के रूप में पद्मावत में कथारम्न्न के पहले ईश्वरस्तुति, पैगम्वर 

बन्दना एवं ज्ञाहेवक्त की प्रश्सा की गयी है । पद्मावत में तान्तरिक साधतामार्म, 
ज्योतिष, धर्म और दर्शन सम्बन्धी कवि को बहुजता का भी परिचय मिलता 
है । जायसी ने अश्यो, हाथियों, वक्षों, भोजन-सामग्री आदि के वर्णनो के प्रसगो' 
में नामपरिंगणनात्मक झोली का अवहूस्ब ग्रहण किया । किन्तु यह पद्मावत की 
ही विशेषता नही है, मध्ययुग के प्रायः खभी काव्यो में नामपरिगणतात्मक शैली 
मिलती है । 
रामचरितमानस 

हिन्दी साहित्य के सर्वोत्क्रिष्ट ग्रन्थ के रूप में 'रामचरितमावस की प्रतिप्ठा 

है। लोकनाथक तुछसी के महान व्यक्तित्व के अनुरूप रामचरित मे भक्तितन्मयता', 

उत्कृष्ट काव्य-कौशल और लोककल्याणमयथ भव्य आदर्शों का सुन्दर समस्बय 
हुआ है । भानस एक श्रेष्ठ महाकाच्य के रूप में ही नहीं, प्रत्यृत्‌ असंख्य जनता 
के पथप्रदर्शक धर्मग्रन्थ के रूप मे भी रचनाकाल से लेकर अद्यावधि साधारण 
एव व्यूत्पन्न जनता का कण्ठहार बना हुआ है। तुलसी के प्रकाण्ड पाण्डित्य, 
आध्यात्मिक साधना एवं सारग्राहिणी प्रवृत्ति के परिणामस्वरूप एवं काव्य- 
रचना के लिए स्वीकृत प्रबन्धात्मक रूप के कारण मानस में विशद झप से 
रामचरित का उज्ज्वल अकन सभव हो सका है। आचाय॑ हुजारीप्रसाद ट्विवेदो 
के अनुतार- “आज का उत्तर भारत तुलसीदास के आदर्शों पर गठित हुआ 
है। वही उसके मेरुदड हैं ।” “तुलसी ने नानापुराण निगमागस सम्भत यदू 
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रामायण निगदित क्वचिदन्‍्यतीपषि”/ कहकर अपनी सारघ्राहिणी श्रवृत्ति'का 
परिश्रय दिया है। भारत की प्रमुख भाषाओं में ही नहीं, बहिक रूसी आदि 
विदेशी भाषाओं मे भी मानस का अनुवाद हुआ है । 

डॉ. रामकुमार वर्मा के अनुसार अन्तर्साक्ष्य एवं बाह्मस्राध्य दोनों के 
आधार पर मानस का रचनाकाल तिह्चित रूप से संवत्‌ 63॥ है, अर्थात्‌ ईसा 
की सोलहवी शताब्दी का उत्तरार्ड हैं । मानस में कवि में यद्यपि रामचरित 
का ही वर्णन किया है, तथापि उसका रूप तुलसी की भर्याद्ावादी दृष्टि एव 
औषित्य-णलन के कारण आधार ग्रन्यों मे प्राप्त रामकथा से कतिपय अशों मे 
भिन्न है। तुछसी ते अपने भक्तिपरक दृष्टिकोण के अनुरूप राम, भरत, कौबह्या 
आदि के चरित्रों मे अतौचित्य का परिहार करके उन आदझे चरित्रों को और 
भी उज्ज्वल बना दिया है। सल्कृत के रामायण-प्रन्थों मे प्राप्त अन्य प्रासगिक 
कथाओं एवं वर्णनों के विस्तार को तुलसी ने छोड़ दिया है ! मानस में मुख्य रूप 
से रामचरित की प्रसिद्ध घटदाओ की ही योजता है | तुलसी ने कथा के मार्भिक 
प्रसगों को पहचानकर अपनी सहुृदयता का परिचय दिया है और शक्‍लजी ने 
तुलसी के इस गृण की प्रशसा की है और प्रबन्धकार कबि के लिए यह आवश्यक 
माना है। मानस को घटनाओं का विन्यास एवं कथा का ढॉँचा अध्यात्म 
रामायण के है । 

रामचरितमानस में दोहा-चौपाई वाली शैली का प्रयोग किया यया है । 
तुलसी और जायसी की काव्यप्रतिभा ने यह घिद्ध कर दिया है कि यह शैली 
प्रबाधात्मक काव्य के लिए उपयुक्त है। यह दोहा-चौपाई शैली अपन्रश की 
कडवक शेछ्ी का विकप्तित रूप है। मुख्य रूप से इस शैली का निर्वाह होने पर 
भी मानस में सम्कृत के अनष्टुप, ख़ग्धरा, भूज॑ंगप्रयात आदि बर्णवत्तो तथा 
पतोरठा, तोमर, हरिगीतिका, चौपैया आदि मात्रिक छन्दों का भी प्रयोग हुआ 
है । प्रत्येक काण्ड के नारम्भ मे शिव, रामचन्द्र, भरत, सीता आदि की स्तुति 
में ससकृत इलोको का संयोजन मानस में मिछता है। बहुत कम संख्या में ही 
दोहा-चौपाई से भिन्न अन्य छन्दो का प्रयोग हुआ है। मानस की भाषा साहित्यिक 
अवधी है, जिसमे सस्क्ृत के तत्सम इाब्दी का अच्छा-खासा प्रयोग है । तत्सभ 
शब्द-प्रयोग की यह प्रवृत्ति हिन्दी भक्तिकाव्य की सामान्‍य प्रवत्ति है, जिममे 
मध्यकाऊ के धामिक पुनर्जागरण का प्रतिफलन है। अवधी भाषा का प्रयोग 
पद्मावत में भी हुमा है, किन्तु मानस की भाषा पयावत की भाषा से भिन्न 
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है। यह भिन्नता तुलसी के तत्सम शब्दप्रयोग में ही नहीं, बल्कि पात्रों के 
स्वभावानसा र विन्यास में भी द्ृष्टव्य है । 

गोस्वामी तुलसीदास आइस्बरहीन सरल स्वभाव के सन्त कवि है और 
कथि के इस स्वभाव के अनुमार ही उसकी वाणी में ऋणनुला और प्रवाह के 
दर्शन होते है । रामचरितमानस में अतिशय अछकरण की प्रव॒ृत्ति बिलकुल नहीं 
है। अलकार नैसागक और अनिवार्य उपकरण के रूप मे ही मानस में प्रयुक्त 
हुए है। अलकारों का प्रयोग तुलसी ने भाव-व्यजना के सहायक अंग के रूप 
में ही किया है। आचाये शुक्ल के अतुसार-- 'कही-कही हूम्बे-लस्बे सागरूपक 
बाँधने में अवध्य उन्होंने (तुलसी ते) एक भद्दी परम्धरा का अनुसरण किया 
हैं। * अलकारों की ही भाँति मानस में कथा-प्रवाहु एबं वर्णनों का उचित 
अनुपात भी इस महाकाब्य की प्रमुख विशेषता है। अलकारों एब्र वर्णनों की' 
योजना में कवि को काव्य-कुशलता के साथ उनका साधु स्वभाष भी दृष्टिगत 
होता हैं। वर्षाकाछीत मेघो मे विद्या मे प्राप्त विनम्नता का दर्शत तुलसी के 
सन्त स्वभाव के कारण सम्भव हो सका है | इस प्रकार उदात्त भावभूमि पर 
प्रतिष्ठित मातस सहाकाध्य कवि के काव्य-कौशल के कारण हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ 
ग्रन्थ ही नही, प्रत्युत्‌ विश्वसाहित्य का बहुमूल्य रत्त भी है। 
रामचन्िका 

हिन्दी साहित्य में रामचन्द्रिका का महत्त्व साहित्यिक्ष दृष्टिकोण से 
विरचित एवं का-यशास्त्रीय मान्यताओं के निकटठस्थ बर्णवात्मक शैली के 
महाकाण्य के रूप में है। इस महाकाव्य के प्रणेता आचार्य केशवदास है, जो' 
ओोडछा दरबार के राजकवि थे। ओडछा-नरेश इन््जीत सिंह के द्वारा कवि 
को अत्यधिक सम्मान प्राप्त था, जिसका सकेत कवि के “भूतछ को इन्द्र 
इन्द्रजीत राजे जग जुम, केशीदास जाके राज राज सो करत है/-इन शब्दों में 
पाया जाता है |? सस्कृत के विद्वान एवं दरबारी कवि होने के कारण केशव 
के व्यक्तित्व मे रीत्तिप्रियता, वस्तु-वर्णत की विदग्धता एवं सवाद-चातुययं के गूण 
स्वाभाविक है और उन्ही गृप्रों का साक्षार रूप उनका काव्य है। सस्कृत 
साहित्य के परवर्ती महाकाव्यों मे भारवि, माघ एवं श्रीहु की बर्णनात्मकता तथा 
बहुशास्त्र ममंश्नता की जो प्रवृत्ति है, ठीक वही प्रवृत्ति रामचन्द्रिकाकार केणव' 
की भी प्रवृत्ति है । इसी प्रवृत्ति के फलस्वरूप राजसी वातावरण सम्बन्धी विविध 
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वस्‍्तुवर्णनों की योजना रामचच्िका में मिलती है। उुदह्वंट की परिभाषा के 
अनुसार भी महाकाव्य में राजवैभव सम्बस्धी वर्णनों की योजता आबवध्यक्ष है। 
रामचन्द्रिका नाम से यही प्रकट होता है कि रामचन्द्र के धवल यञ्य का विस्तार- 
पूर्वक बर्णन करना ही कवि के लिए अभीष्ट था। 

केशव के महाकाव्य का रचताकाल कवि के अनुसार--/सोरह से अटद्टावन 
कातिक सुदि बुधवार” है |? अर्थात्‌ तदतुसार ईस्ब्री [60॥ है। भाषा में काव्य« 
रुचता करना सम्भवत तत्कालीन पण्डित-मण्डली को इष्ट नहीं था । केशव 
अपने वंश में प्रतिप्ठित सस्कृत विद्या की प्रशसा करने के उपरान्त यह भी कहते 
है-उपज्यो तेहि कुछ मदमति शठ कवि केशवदास | रामचच्द्र की चन्द्रिका 
भाषा करी प्रकास ।।/* वाल्मीकि मह॒ुषि के स्वस्नावस्था में साक्षात्कार एवं 
रामचरित वर्णन करने के उपदेश के कारण केशव ने रामचन्द्रिका को रचना 
की । रामचरिद्रका के अध्यायों के नाम प्रकाश हैं जो “चन्द्रिकाँ शब्द के 
अनुरूप सार्थक हैं। सम्पूर्ण काव्य मे उनतालीस प्रकाण हैं और प्रत्येक प्रकाश 
के आदि में दोहा छन्‍्द के माध्यम से उस प्रकाश में वर्णित इतिवृत्त की सूचना 
दी गयी है। इस महाकाव्य मे विविध छन्दो का प्रयोग कत्रि द्वारा प्रयत्तपूर्वक 
किया गया है और इस आधार पर भी रामचन्द्रिका का यश्ञ कलूकित हुआ 
है। आचार हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों मे--“2बी, 3वी शती के अपक्षज्ञ 
साहित्य में छन्‍्दों का यह परिवर्तन बहुत अधिक प्रचलित हो गया था । जो 
छत्द-परिवतंन के लिए केशव को दोषी समझते है, वे बहुत ऊपर से कश््य-रूपों 
की आलोचना करते हैं ।* 

रामचन्द्रिका मे दशरथ के राज्यवैभव से आरम्भ करके राम-सीता के 
पुन्िलन तक की कथा है। अर्थात्‌ रावणवद्च एवं राम की शाज्य-प्राण्ति तक 
के पूर्वे रामायण एवं इसके उपरान्त के उत्तर रामायण की पुरी कथा को केशव 
ने प्रहण किया है । रामचन्द्रिका के आधार-पग्रन्थों के रूप में वाल्मीकि-रामायण, 
हनुमन्नाटक एव प्रसन्नराधव है । इस महाकाच्य में कई सुन्दर संवादों की योजना 
है, जिनमें रावध-बाणासुर सवाद, हुनुमान-रावण सवाद, लक्ष्मण-परशुराम 
सवाद मुख्य हैं। सवादों में केशवदास को प्राप्त सफलता के विषय में सभी 
विद्वानों का मर्तक्य है। इन संवादों मे राजनीति के दाँव-पेच, प्रत्युत्पन्न सति, 


+ रामचन्द्रिका, पहिला प्रकाश -6 
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बाक्पटुता आवि गुण स्पप्डत दिखायी पडछत्ते है। आचार्य शुक्ल का यह मत है 
कि उनका अगब-रावण संबाद तुलसा के संवाद से कही अधिक उपयक्‍त भौर 
सुन्दर है ।” रामचन्द्रिका की भाषा बुन्देरंखण्डी निश्चित ब्रजभाषा है, जिसमे 
सस्कृत के विभकत्यन्त शब्द-रूपो का भी प्रयोग है । 
छत्नप्रकादा 

कृविवर गोरेलाल के द्वारा विरचित ऐतिहासिक महाकाब्य छलत्रप्रकाश' 
को हिन्दी के विद्वानों ने इतिहास एवं कवित्व दोनों ही दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण 
माना हैं। आचाये शुक्ल के मत मे-' इतिहास की दृष्टि से छन्नप्रकाश बड़े 
महत्व की पुस्तक है ।"' “*'ग्रल्थ की रचता प्रौढ़ और काव्यगुणयुकत है । वर्णन 
की विशदता के अतिरिक्त स्थान-स्थान पर ओजस्वी भाषण हैं। लालकवि में 
प्रबन्ध पदुता पूरी थी | मम्बन्ध का निर्वाह भी अच्छा है और वर्णन-विस्तार के 
लिए मार्भिक स्थलों का चुनाव भी । वस्तु-परिगणत द्वारा वर्णनों का अरुचिकर 
वित्तार बहुत ही कम मिलता है। सारांश यह है कि लाल कवि-सा प्रबन्ध- 
कौशल हिन्दी के इने-गिने कवियों मे ही पाया जाता है ।* श्रीगणेशप्रसाद 
दिवेदी के अनुसार-"लाल ने अपनी कविता बहुत सरल, सुन्दर, सुरुचिपूर्ण 
रखी, बाह्याड्स्बर के लिए उनके ह्ंदय में रत्ती भर भीः स्थान नही था, युद्ध 
के वर्णन इनके बड़े सजीब और ज्वलन्त हुए और इन्हीं गुणों के कारण कथा 
प्रामगिक व॑ रकाव्य में इसका स्थान बहुत ऊँचा हो जाता है ।') डॉ. उदय- 
नारायण तिवारी छाल के विषय में यह भानते है क्रि--/'इस कवि की प्रसिद्धि 
उत्तती नहीं हुई जितनी आवश्यक थी ।* एतिहासिक घटवावली के यथात्तथ्य 
वर्णन एवं काब्यगुणो के अतिरिक्‍त तेलगू भाषी बिद्वानों का हिन्दी साहित्य के 
हम्बधत मे योगदान की दृष्टि से भी गोरेछाल जी का महत्त्व है। लालकबि 
के पूर्वजों का निवासस्थात आब्श्रदेश में राजमहेन्द्री जिले के गोदावरी नदी के 
तटस्थ नृसिहक्षेत्र धर्मपुरी में था। लाकूकवि के वंशधर श्री उत्तमलछारू 
गोस्वामी से ज्ञात इस सामग्री का मिश्नबन्ध॒ुओ ने संग्रह किया था ।* 

छन्नप्रकाश” की रचता छत्रसाल की क्षाज्ञा से ही हुई । इस ग्रच्ध में 
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प्रहाराजा छत्रसाल के मऊ पहुँचने तक की घटनाओं का वर्णन किया गया है । 
यह अन्तिम घटना छगभग से 763 तक की है, जो औरगजंब का मृत्यु सवत्‌ 
है) ग्रन्थ के परिश्चोलन से यहु मालूम पइता है कि ग्रन्थ की अचानक समाप्ति की 
गयी है । इसलिए यह अनुमान किया जाता हैं कि उस समय तक या तो गोरेलाहू 
अथवा छत्नसारू का निधन हुआ होगा । इस प्रकार इस काब्य का रचनाकाछ 
अठा रहवी शताब्दी का प्रथम चरण है ' छत्रप्रकाश में छज्बीस मध्याय है और 
इन अध्यायों में चरितनायक्र के जीवन की मुख्य घटनाओं का वर्णन हुआ है। 
हिन्दी के प्रथम साहित्येतिहासकार गार्सा द तासी के मतानसार छत्रप्रकाश 
बुन्देलखण्ड के इतिहास का अश्षामात्र है। परन्तु इस काव्य के परिशीलन से 
यह केथन ठीक तहीं प्रतीत होता है । कवि ने छत्रसाल के वश का आरम्भ 
सूर्य से बताया है। इसलिए सूर्य, मनु, रामचन्द्र एव कुश की परम्परा से इम 
वश का सम्बन्ध जोड़ा गया है। प्रत्येक अध्याय के अम्त में एक पुष्पिका है, 
जिसमे उस अध्याय की वर्ण्यवस्तु का कथत किया गया है, यथा-'इति श्री 
लाल कवि विरचिते छत्रप्रकारे बुन्देल जन्म बर्णनोनाम प्रथमोध्याय' । 

छिन्रप्रकाग' मे दोहा-चौपाई दौली का प्रयोग किया गया है | जायसी 
और तुलसी ने इस दैलौ के अपने काब्यो मे कबधी भाषा का प्रयोग किया था। 
किस्तु छाल ने अवधी, ब्रज एवं बुन्देलखण्डी को मिश्रित भाषा का प्रयोग किया 
है । इस भाषा के प्रयोग मे कवि की अभिव्यक्ति-कुशलता का परिचय मिलता 
है । छत्रप्रकाश की भाषा में कही भी क्लिष्टता नहीं है। समग्र काव्य में प्रसाद 
गुण की ही प्रधानता है । 

साधारणतया बीररसप्रधान कावज्यों में भूषण, प्माकर, सूदन आदि 
कवियों के द्वारा टकार, डकार, रेफ आदि से युक्त मंयुक्ताक्षरों का बहुल प्रयोग 
किया गया है। इस प्रयोग की अधिकता से अर्थहीन शब्दों की भरमार हो गयी 
है । इसे शब्दनाद की प्रवृत्ति कहते हैं। इस प्रवृत्ति के अभाव के कारण छव्- 
प्रकाश की भाषा आचार शुक्ल प्रभृत्ति विद्वानो की प्रशंसा-भाजन बत्ती । वर्णनों 
मे सजीवता का गूण छत्रप्रकाश की प्रमुख विशेषता है। उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक 
अनुप्रास आदि अलकारों का नेसगिक प्रयोग छत्रप्रकाश मे द्रष्टव्य है | दूसरे 
छाब्दों मे अतिशय अलकरण की प्रवुत्ति का अभाव लाल के कबवित्ब मे है 
डॉ. उदयनारायण तिवारी ते छत्रप्रकाश के भाषा-दोषों का विवेचन करते हुए 
यह लिखा है- अनेक स्थलों पर उन्होंने शब्दों को अत्यन्त विक्रत रूप मे रख 
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दिया है! अपने इस कथन के उदाहरण स्वरूप तिवारी जी ने 'मसीदे' शब्द 
को भी पेश किया हैं। तेलग भाषा मे आज भी 'मसजिद' को मसीद ही कहा 
जाता है | तेलगु ब्राह्मण होने के कारण मातृभाषा के सह्कारों के फलस्वरूप 
गोरेलाल जी ने मसजिद के लिए 'मसीद' छब्द का प्रयोग किया होगा । 
हग्मीररासो 

भारत के इतिहास-प्रसिद्ध महवीर , रणथभौर दुर्ग के महाराजा ह॒म्मी रदेव 
की वीरगाथा का वर्णन इस महाकाव्य में जोधराज नामक कवि ने किया। 
विशेष रूप से इस ग्रन्थ में हम्मी रदेव की अलूाउद्दीन के माथ हुई लडाइयों का 
धर्णव हुआ है। थुद्ध के मूलकारण के रूप मे एक काल्पनिक घटना को योजना 
इस ऐतिहासिक काव्य में की गयी है। यह काल्पनिक घटवा अलाउद्दीन की 
रूपविचित्रा तामक वेगम से सम्बन्धित है | कवि जोधराज' अन्त साक्ष्य के 
आधार पर अलवर प्रान्त के निम्बराण नामक स्थान के अधिपति बन्द्रभात 
नामक राजा के आश्रित थे भर अपने आश्रयवाता की आज्ञा से ही इस काब्य 
की रचता की । जोधराज अत्रिमोत्रीय4 गौडवज् कुलोनन्न ब्राह्मण था और 
ज्योतिष शास्त्र का भी विद्वात था । इस ग्रथ की रचता चन्द्रभान की आज्ञा से 
हुई, इस विषय का समर्थन ग्रत्थ के अस्त मे प्राप्त तिम्ताकित पुष्पिका से भी 
होता है-- 

“(इसति श्रीमस्महाराजाधिराज राजराजेद्र श्रीमदखिल् चाहुवान कुल- 
तिलक नीमराता अधिपति श्रीमहाराजा चनच्द्रभानजी देवाज्ञया कवि जोधराज 
विश्चित यवनीश अलाउद्दीन प्रति हम्मीर जुद्ध समाप्तम्‌ ।* 

इस ग्रन्थ का श्वनाकाऊ आचार्य शुक्ल के अतुसार सम्वत्‌ 7875 है भर 
ध्यामसुन्दरदास, सिश्रबन्धुओ तथा लाछा सीतारामजी के अनुसार सम्वत्‌ 785 
हैं। डॉ. टीकमर्सिहु तोमर ने उपर्युक्त दोनो सबतो को अशुद्ध मानकर काव्य 
में वणित घटनाओं के आधार पर रचता-काल 828 ईस्वी माना है 8 डॉ. 
उदयतारायण तिवारी का भी यही मत है ।* 

हम्मीररासो' में कोई सर्गंविभाजन नहीं है। पूरा काव्य ॥77 ह्दों में 
समाप्त हुआ है । काव्यारम्भ मे मगछाचरण के रूप मे गणेश और वाणी जी 
की वन्दना की गयी है। इसके उपरान्त कल्पातर के प्रारम्भ में सुष्टि-रचना के 
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उपाख्यान से कथा आरभ्भ होती है। इस ऊपाख्यात में पौराणिक ढंग से बह के 
अन से मरीचि, कान से पुलस्त्य, नाभि पे पुल्ह, त्वचा से नारद, छाया से कर्दम 
आदि ऋषियों की उत्पत्ति का वर्णन है। पुरुवा, चन्द्बंण और भागंब 
परजूराम का उल्लेख और उसके बाद क्षत्रियों की उत्पत्ति के लिए आबू पव॑त 
पर ऋषियों के द्वारा यज, यज्ञकुण से चालक्य, परमार और चौहानो की 
उत्पत्ति का वर्णन किया गया है। चौहान वश में जंतराव नामक राजा और 
पद्म ऋषि को आज्ञा से उग्र तपस्या करके उस राजा के द्वारा भगवान पस्‍िव 
को प्रसन्न किया जाता और रणथम्भौर दुर्ग की स्थापना की घटनाएँ वणित 
हैं| अप्सराओ के द्वारा पद्मल्छपरि का लपोभग और यज्ञ में अपिद किये गग्रे ऋषि 
के मस्तक से अलाउद्वीन, वक्षम्धल से हम्मीरदेव, भूजाओं से महिमाशाह और 
चरणों से रूपविचित्रा को उन्पत्ति का कथन किया गया है । एक बार 
अलाउद्दीन अपनी बेंगमो सहित भारमेट खेलने जगल गया । एक भाँधी के 
कारण रूपविचित्रा भटककर बगल मे चली गयी । वहाँ मीर महिमाणाह से 
बेगम ने बुणित प्रस्ताव किया और रानी के आग्रह को मानकर महिमानाह ने 
रानी की वासता-पूर्ति की । उप्त समय महिमाशाह ने एक ही बाण से शेर को 
मारकर अपनी वीरता प्रकट की । कुछ दित बाद अन्त.पुर में रूपविचित्रा के 
साथ वात करनेवाला बादशाह एक चूहे से डर गया और रूपविचित्रा ने 
हँसकर महिमाशाह की वीरता की प्रश्ासा की । अलाउद्वीन ने महिमाशाह को 
अपले राज्य से निकाल दिया तो हम्मीरदेव ने उनको शरण दी। अलाउद्दीन 
के अनुरोध करने पर भी हम्मीर ते महिमाशाह को आाश्चय-मुक्त करने से 
अध्वीकार किया । इस कारण से हम्सीरदेव और अलाउद्दीत का यूद्ध हुआ । 
विजय ह॒स्मीरदेव की ही हुईं । किन्तु रणथम्भौर के दुर्ग भे रानियाँ श्रमवश 
जौहर करके भस्म हुईं | इस पर दुख हम्मीरदेव ने शिव जी को अपना शिर 
अपित कर दिया और अलाजहीन ने रामेइवर में आणत्याग किया । सक्षेप 
में यही हम्मीररासों की कथावस्तु है। सष्ट है कि ऐतिहासिक घटना के ऊपर 
कल्पना का रग खूब चढ़ा है । है 

हम्मीररासो' में दोहा, छप्पय, पढ्री, मुक्तादाम, दोहरा, रूघुनाराच, 
भूजगप्रयात, चौपाई, सोरठा, कवित्त, छ्ोटक, भाराच, दातार, हनुफल, रसवाल, 
त्रिभंगी आदि विविध छन्दों का प्रयोग किया गया है । अत कह सकते हैं कि 
हम्मी ररासों छन्दोवेविध्यपरक शाद्यो-पस्म्परा का काव्य है। रास और रासो 
नामधारी काव्यरूपों के सम्बन्ध में भ्विन्न विचारों के कारण हिन्दी ससार में 
अनिश्चित स्थिति थो। कित्तु हाँ. माताप्रसाद गुप्त नें श्रान्तियों का निराकरण 
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करके गीतनृत्यपरक रास-काव्यों से रासो-काव्यो के पार्यक्य को स्पष्ट किया ।* 
हम्मीररासों मे पद्चों के बीच-बीच में कई वचनिकाएँ सिलछती है, जिन्हे गंश- 
खण्ड ही मात सकते हैं । आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का अनुमान है कि प्राकृत 
की पद्यवद्ध कथाओं जैसे लीलावती, विद्यापति की कीतिरूता आदि में जो गहय 
और प्च की मिश्रित शैली है, उसी को भाँति पृथ्बीराजरासो में भी गद्य 
अवध्य रहा होगा । उनका यह भी मत है कि--/बस्तुत॒ शासों में बीच-बीच 
भेजा वचनिकाएँ आती है, थे गद्य ही है !*” 'हम्मीररासो' भे बसन्‍्त, ग्रीष्स, 
वर्षा, शरव, हेमन्त, शिक्षिर इन छहों ऋतुओ का 5र्णन एक साथ एक हीं प्रसंग 
में किया गया है और बह प्रसंग प्र ऋषि का तनुपात-प्रसग है। इस महा- 
काव्य की भाषा मे ओजस्विता का समावेश्व वीररस के बर्णत के लिए बहुत हैँ 
उपयुक्त है । इस भाषा में साहित्यिक ब्रजभाषा के रूप और साधारण बोलचालछ 
के छूप भी दुष्टिगत होते है। वीररस के प्रसंग में सयुकताक्षरों का प्रयोग हुअ। 
है | आचार्य शुक्ल के शब्दों मे--/प्राच्चीन वीरकाल के अन्तिम राजपूत वीर का 
चूरित जिस रूप में और जिस प्रकार की भाषा में अकित होना चाहिए था, उसी 
रूप और उसी प्रकार की भाषा में जोध्राज अकित करने मे सफल हुए है |?! 
सूजानचरित्त 

हिन्दी के वीररसात्मक कावब्यों मे सुजानचरित का गशणनीय स्थान है। 
इस महाकाव्य की प्रसिद्धि का मुख्य कारण इसमे वर्णित चरितनायक सुजान' 
सिह उपनाम सूरजमल का प्रतापी व्यक्तित्व ही है । सूदत इस महाकाव्य' के 
रचयिता है । छाछा स्रीवारामजी के अनुसार--“सूदन वीररस के श्रेष्ठ कवियों 
में से एक प्रतीत होते है । **"*** सुदन का उत्तरभारत की सभी बोलियों पर 
पूर्ण अधिकार था | यूद्धों के सजीव और चित्नात्मक वर्णनों में केवल पृथ्बीराज- 
रासों के अमर कृषि ही इनका प्रत्तिदन्द्री है ।* श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी उक्त 
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मान्यता को स्वीकार करते हुए इस प्रकार कहते हैं--'कोई-कोई तो अन्द के 
वाद इन्ही को वीररस का संर्वोच्चि कवि मानते हैं और कदाचितू उनका कथन 
अतिशयोक्तिपूर्ण भी नही है।” वस्तुओं की गिनती गिनाने की प्रणाली, 
विभिन्न भाषाओं और बोलियों का अधिक प्रयोग और भाषा की क्ृण्मिता के 
कारण आचार्य शुकठ सुजानचरित को महत्त्व नहीं देते । सूदत में बीररसात्मक्क 
स्थलों के वर्णन की प्रतिभा को स्वीकार करते हुए भी शुक्कजी उपर्यक्त त्ृटियो 
के कारण यह मानते है कि इस ग्रन्थ का साहित्यिक महत्व बहुत कुछ घटा 
हुआ है ।? 

सुजानचरित' का रचनाकाऊ काव्य मे वणित घटनाओं के आध्वार पर 
सबत्‌ 80 के आसपास माना जाता है। चूँकि इस काव्य में सबत्‌ 802 से 
केकर 80 तक की घटनाओं का वर्णव है, रचनाकाल के विषय में अधिक 
मतभेद नही है। सूदत ने अपने को सथुरा बाह्मण एव बसन्‍्त के पुत्र बताया है। 
अपने आश्रयदाता की प्रशसा मे कवि ने यहु ग्रन्थ छिखा है। सुजानचरित की 
रचना सर्गबद्ध रूप मे हुई है। वीररसात्मक युद्ध वर्णनो के अनुरूप हो सूदन ने 
अपने काव्य के सर्गों की जग कहा है । हर एक जब को फिर अको में विभाजित 
किया गया है ) सात जगो में यह ग्न्य समाप्त हुआ है। प्रत्येक अक के पश्चात्‌ 
एक छन्द प्रयुक्त हुआ है, जिसमे प्रसग के अनुसार छन्द की अन्तिम पक्‍क्ति 
बदल गयी है और अन्य शब्दावली सभी स्थानों पर समान है। 

प्रत्येक जग्र के अन्त में तिम्ताकित प्रकार की पुष्पिका भी सयोजित है- 

“सिद्धि श्रोमन्‍्महाराजाधिराजबजेन्द कुँबार सुजान सिंह हेतवे कवि सूदन 
विश्चिते सुजानचरित्रे असदखान हतनों नाम प्रथम जग समाप्ध ।२” सूदत ने 
अपने चरितनायक को यदुवंभी बताया है। इस ग्रन्थ में छेतिहासिक घटनावली 
का विस्तुत एवं बध्ातथ्य वर्णन है । अतः इतिहास की दृष्टि से भी यह महत्त्व 
की रचता है । 

“सुजानचरित' मे कवित्त, दोहा, अरिलल, छप्पय, पवगा, कृण्डलिया, तोटक, 
मधु-मार सोरठा, तिलक, छीलावती, मंगोदक, मनोरमा आदि विविध छन्दो का 
प्रयोग किया गया है। इकतीस अंकों के इस काव्य मे निन्‍यानबे प्रकार के छन्दों 
का प्रयोग किया गया है। इस काव्य को भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा है । पजाबी, 
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परारवाडी, पूरवी बॉली आदि अन्य भाषाओं एवं बोलियों का प्रयोग भी इस 
ग्रस्थ में है । ग्रन्थारस्भ पें कवि ते मगलयचरण के अनन्तर पहले सस्कृत के 
और वाद में हिन्दी के 75 कविथो का नामोल्लेख करके उनकी बस्दना की 
है। कवि की वस्तुपरिगणतात्मक प्रवृत्ति को समझते के लिए यह उल्लेख द्दी 
पर्याप्त है। यद्यपि इस काव्य का नाम सुजानचरित है, इसमे सायक के शौर्य 
प्रधान पक्ष का ही वर्णन है । शब्दताद एवं अनुप्रासयक्त शब्दावली का प्रयोग 
इस काव्य की अन्य विशेषता है । 
हुस्मीरहुठ 

मध्यकारू तक हिन्दी मे प्रवाहित वीरकाव्य धारा की अन्तिम प्रसिद्ध 
एवं साहित्यिक सौधष्ठव से यूक्त ऐतिहासिक महाकाव्य के झूप में 'हम्मीरहठ' 
महत्त्वपूर्ण है। इसके रचयिता चन्द्रशेखर वाजपेयी की अन्य क्षतियाँ भी 
प्रकाशित है, जिनके आधार पर कवि के जीवनवृुत्त सम्बन्धी कतिपय अश 
हिन्दी ससार को जात है। वाजपेयी का जीवतकाल ई 798-875 तक माना 
जाता है। यंधपि इतका जन्मस्थान फर्नेहपुर जिले में है, तो भी ये पर्यटन करते 
हुए दरभगा, जोधपुर और पटियाला आदि स्थानों में जाकर वहाँ के नरेशो से 
सम्मानित हुए। आखिर ये पटियाला में ही रह गये | अपने भाश्रयदात्ता 
नरेन्रसिंहु के आदिश से इन्होने 'हम्मीरह॒ठ' महाकाव्य की रचना की । 

हम्मी रहठ में सर्गपिभाजन प्राप्त नही होता । पूरी रचना 403 छन्दों में 
समाप्त हुई है। मगलाचरण के रूप भे कवि ने “गिरिवरधर अर गगधर चरत 
परन भिर नाई मात्र कहा है, जिसमे अन्य कविश्यों की तुूता में सक्षेप की 
प्रवृत्ति एवम हरिहर के अभेव का दृष्टिकोण प्रकट है । इस ग्रन्थ में रणथम्भोर 
के राव हम्मीर एवम्‌ अलाउद्दीन के युद्ध का वर्णन है। अल्ाउद्दीन के चश्न्रि 
को हास्पास्पद ढंग से चूहे से हइरने के रूप में सिकपित करता आचार्य शुक्ल 
के मत मे एक खटकनेवाली त्रुटि अवश्य है |? किन्तु कथा के अन्य अंशों की 
भाँति यह भी चन्द्रशेखर जी को पूर्॑वर्ती रचनाओं मे प्राप्त है। इसको कषि की 
अपनों उद्भावना नहीं समझकर परम्परागत प्रसग मान सकते है। साहित्यिक 
दृष्टि से इस काव्य के मूल्य को सभी विद्वातों ने स्वीकार किया है| ब्रजभाभा 
काव्य के मर्मजझ्ञ तथा सफल कबि जगन्नाथदास जी रत्ताकर के शब्दों मे--इस 
ग्रस्थ की कविता बड़ी मनोहर और उमगवद्धिनी है। भोज, माधुये और 
प्रसाद अपने अपने-अपने स्थान पर सुशोमित हैं'“ किस अवसर पर कैसे अथ्थे 
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का साधन किन शब्दों द्वारा करना उचित है, इस बात पर कब मे ध्यान रखा! 
है और इसमे वे कृतकार्य भो हुए है ।/“ शुक्र जी के अनुसार-इनकी क्रीति 
को चिरकाल तक स्थिर रखते के छिए हम्मीरहुठ ही पर्याप्त है। उत्साह की, 
उभ्ग की व्यजता जैसी चलती, स्वाभाविक और जोरदार भाषा में इन्होने 
की है वैश्वे ढम से करने में बहुत ही कम कवि समर्थ हुए ! वीररबव वर्णन में 
इस कवि ने बहत सुन्दर साहित्यिक विवेक का परिचय दिया है |“ भाषा 
भी पूर्ण व्यवस्थित च्यूत ससक्षृति आदि दोबो से मुक्त थौर प्रवाहमयी है । साराश 
यह कि वीररस वर्णन की अत्यन्त श्रेष्ठ प्रणाली का अनुसरण चन्द्रशेखर जो के 
किया हैं ।* 

हुम्मीरहुठ' में दोहा, कवित्व, सोरठा, चौपाई, सबेया, झूलना, व्िभगी, 
भुजगग्नपात, छप्पय आदि विविध छन्दों का प्रयोग किया गया है। केशव की 
रामचन्द्रिका की ही भाँति इस काव्य में भी संवादों की योजना में वेगम 
उताच, मी रउवाच, हम्मीर देव उवाच, इस प्रकार के झीपंक रखे गये हैं । 
केशव के सन्दर्भ में शुक्ल जी में इस पद्धति को प्रबन्धकाब्य को दृष्टि से दोष 
माना है ।* हम्मीर हुठ की भाषा परिमाजित एवं साहिन्यिक ब्रजभाषा है। 
स्वारोचिषमनुसंभव 

तेलगू साहित्य की झास्त्रीय महाकाव्य परम्परा के सर्वश्रेप्ठ तथा 
यरवर्दी महाकाव्यों के पथप्रदेंक ग्रन्थ के रूप में इसका महत्व हैं। सस्कृत 
साहित्य के विद्यार्थी जिस' प्रकार काव्यपचक का अध्ययन अनिवार्य रूप से 
करते हैं, उसी प्रकार तेलुगु के पंच महाकाव्यों मे 'मनृचरित' का अध्ययन 
व्यूत्पत्ति के लिए किया जाता हैं। सविधानचातुर्य, सजीवपात्र-निर्माणकौशछू, 
सुन्दर वस्तुवर्णनों की योजना तथा भलकृत भव्य भाषाशैकों के कारण यह 
महाकाब्य अपने उम्भूबकाल से लेकर अद्यावधि काव्य-रसिकों का प्रीतिभाजन 
बना हुआ है। यद्यपि कवि ने इसका नाम “स्वारोचिब्रमनुसम्भव' रखा और 
काव्य के वर्णित कथानक की दृष्टि से भी यही वाम उपयुक्त है, तो भी 
प्रयलल-छाघव की प्रवृत्ति से परिचालित जन-व्यवह्ार में इसका 'मत्‌चरिक्रा 
नाम झूढ हो गया और आज भो वही नाम व्यवहृत है। सम्भवत: 'बसुचरिक्र! 
महाकाव्य के नाम-सादइुइय के भाधार पर यह छूढ़ि चरू पडी होगी । 


. हम्मीरहुठ' की भूमिका, पू. 4 
2. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ 4 8-59 
3. चद्दी प॒ 494 
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इस महाकाव्य के रचयिता अल्लसात्ति पेहनाये हैं जो विजयनगर साम्राज्य 
के अधीश्वर सम्राट क्ृष्णदेवराय के प्रीतिपात तथा उनसे सम्भानित्त राजकवि' 
है । अपने आश्रयदाला की सम्मानपूर्ण अभ्यथ्थंता के फलस्वरूप ही कवि ने इस 
काव्य की रचता की थी । श्रीक्षष्ण देवराय की अध्यर्थना के अनुसार इस कवि 
की वाणी शिरीष कुसुम के समास पेशल तथा सुधा की भाँति मधुर है। पेदनायें 
चतुरवंचोनिध्ि है अतुझनीय पुराण, आयम एवं इतिहास की कथाओ के मर्मज 
है तथा आन्छ-कविता-पितामह है और उनके सप्तान कवि कोई और नहीं 
है ।! इस अन्द.साक्ष्य के अलावा पेहनाय॑ को श्राप्त राजसम्मान को प्रमाणित 
करनेवाब्त बाह्मप्ताक्ष्य भी पर्याप्त मिलता है। पेहनार्य द्वारा प्रणीतत एक 
फुटकर छनन्‍्द के अनुसार श्रीक्ृप्ण देवराय ने राजमार्म मे जाते समय यदि 
पेहनाय॑ दिखायी पडे तो हाथ का सहारा देकर हाथी के ऊपर अपने पास 
ब्रिठाया था, कवि के अभिलषित प्रान्तो मे अनेक गाँव दान में दिये, 'सनृचरित्र 
काव्य को स्वीकार करते समय अपने हाथ से कवि की परालका को उठाया था 
और 'गडपेंडर! नामक स्वर्णमय आभरण को स्व कवि के चरण में पहुनाथा 
था ।? हिन्दी साहित्म में भी राजा के द्वारा कवि के सम्मान में पालकी उठाने 
का उल्लेख भिलता है। जब भूषण छत्रसाछ के यहाँ से बिदा हो पालकी पर 
सवार होकर चलने छगे तो छत्रसाल ने जपूर्व प्रेमभाव से प्रेरित हो, अपनी 
मानत-मर्यादा आदि का कुछ खरूयारकू न कर कहारों के साथ स्वय भी इसकी 
पालकी में क्त्रा कधा लगा दिया था |» श्रीक्षष्णदेवराय का राज्यकाल 
ई. 509 से 550 त्तक माना जाता है। अतएत मन्‌चसि्त्रि का रचताकाल 
सोलहनी शताब्दी का पूर्वार्ध है ! 

इस महाकाव्य की कथावर मार्कण्डेयपुराण से ग्रहण की गयी है | इममें 
मारकण्डेय एवं क्रोष्टी तथा धर्मपक्षों एवं जेमिति मुनि की वक्‍षता-शोता यीजना 
भी प्राप्त होती है। सम्पूर्ण ग्रन्थ छः आध्वासों मे विभाजित है और 8८0 छन्दी 
में समाप्त हुआ है तेलगू के सार्कण्डेय पुराण में 45 छन्‍्दों मे वशित इस कथा 
को पेदलायें ने अपने रचना-चातुर्य से पल्लवित करके विस्तृत एवं आकर्षक रूप 
प्रदान किया | सस्कृत के मार्कण्देय पुराण में 256 इलोक है। माकंण्डेय पुराण 
में स्वायभुव, वेवस्वत आदि विविध मनुओ के आख्यात है। सनुचरित्र में 


। मसनुचरित्र, प्रथम आइवास--4, 5 
2. मनुचरित्न की पीढिका, श्रीवेदूरि प्रभाकर शास्त्री, प्‌ ॥॥ 
3 हिन्दी के कवि और काव्य- प्‌. 348 
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स्वारोचिष मन्‌ के उल्भृव क्षी कथा है। स्मरणीय है कि 'कामायती' मे वर्णित 
मनु वैवस्वतमनु है । 

मनृचरित्र के इतिबुत्त का समापन निर्वेद भाव से होने के कारण इसमे 
शास्तरस की प्रधानता कुछ कोग मानते हैं। परन्तु काव्य की कत्तिपय घटनाओं 
में रति भाव की ही मुख्य रूप से योजना है। अतएबं इस महाकाब्य को 
शुगारग्स-प्रधान मानना ही उचित है। इस काव्य के सभी पात्रों मे प्रवर एवं 
वछूध्िनी के पात्रों का चित्रण #पेक्षाकृत्त अधिक सजीव रूप में हो सका है। 
जितेच्दियत्व के लिए प्रवर तथा प्रलोभन देकर पुरुष को बशीक्ृत करने के लिए 
बरूधितो के पात्र तेलगू भाषियों में सर्वाधिक लोकप्रिय बन गये । इस काव्य 
के सुन्दर वर्णनो में अरुणास्पद नगर, हिमालय, बरूधिनी, सायकाल, चन्द्रिका, 
विवाह भादि उल्लेखनीय है | कथावस्तु के साथ इन वर्णनों का सुन्दर सामंजस्प 
इस काव्य की मुख्य विशेषता है। विवाह-वर्णन के एक पद्य का भावार्थ नमने 
के तौर पर द्रष्टव्य है । 

“मागलिक तूर्यताद की सुहावनी वेछा में परस्पर दर्शनाकांक्षी वधू-वर 
के बीच में तना हुआ घबल पर्दा धीरे-धीरे! नीचे उत्तार दिया जा रहा था तो 
दुलहिन मनोरमा का जूडा, मुख, ग्दंत एवं पयोक्चर क्रमश दिखाई पडे | तब 
भनोरमा क्षीरसामर की छहुरो में सं उदित इदिरा की भांति बहुत सुस्दर लग 
रही थी ।* 
बसुच्रित्र 

तैलगु के काव्यपंचक मे 'मनुचरित्र' के बाद वसुचरित्र' का स्थान है । 
कालक्रम की दृष्टि से भी इस ग्रन्थ की रचना मनृचरित्र के बाद ही हुई । 
श्री वज्ञल चिन सीतारामस्वामी शास्त्री के मत में यह ग्रन्थ महाकाव्य लक्ष ण- 
लक्षित है |? श्री सब्रिधान सूर्यनारायण शास्त्री के अनुसार मनुचरित्र की 
अपेक्षा वसुचरित्र पर ही महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षण घटित होते हैं।” भाव- 
गम्भी रदा, व्यग्य-बेभव, समृचित दाव्द-प्रयोग-चातु्यें, सुन्दर बस्तु-वर्णन एच 
समीतात्मकृता के कारण पण्दडित-मण्डली में इस महाकाव्य की अपूर्व ज्याति 
रही है। तेलुग मे इस महाकाव्य की हौठी के अनुकरण पर बहुत सी क्ृतियाँ 
रची गयी, जिस्हें 'बसुचरित्र की पुत्रिकाएँ' कहा जाता है। अध्यय्य दीक्षित के 
दिष्य श्री काललहस्ति कवि नें संस्क्ृत में इसे अनूदित किया था, तमिल में भी 


2. सनृचरित्र, 5-80 2 वसुचरित्रतिमंशनमु, पु, 5 
3. अष्टदिग्गजमूछ, पृ. 222 
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इसका अनुवाद हुआ और उन्नीसवी शताब्दी में इसके कुछ अशो का अनुवाद 
अंग्रेजी पे भी किया गया। अठारहवी शत्ती से ही इस काव्य की व्याख्याएँ 
लिखी गयी, जिनमे से छ व्याख्याएँ प्रसिद्ध है ! 

इस महाकाव्य के प्रणेता रामराजभूषण उतनाम भटदुमूति है, जिन्‍होने 
इसके अतिर्क्ति 'हरिश्च॒न्द्रनलोपाब्याव' नानक द्याअय महाकाब्य तथा 
काव्यालकारपग्रह॑ नामक छक्षण-पग्रन्थ की भी रचना की। इन प्रन्यों 
के आधार पर कवि की प्रतिभा, पाण्डित्य, सगीतकला-मर्मज्ञता एंब उनको प्राण्त 
राजावर को समझ! जा सकता है। ग्रन्थों में प्राप्त ऐतिहासिक घटनावली के 
आधार पर आचार्य दिवाकर्ल वेकट अवधाती ते वसुचरित्र का रचताकाल 
ई, 552--75 के बीच निर्धारित किया है। विजयनगर साम्राज्य के अधोण्वर 
रामराज के दरबार में रहने के कारण इस कवि का उपनाम रामशजभूषण 
पड़ा । 'वशुचरित्र' रामराज के अनुज तिशमरूराय की इच्छा से रखित होकर 
उन्हीं की समपित किया गया । 

महाभारत के आदिपर्द में बहुत सल्षेप मे प्राप्त उपरिचिर सामक वसु के 
आरुयान को ग्रहण करके, नई कल्पनाओ से क्षाकंषक बनाकर, रमणीय वर्णवतों 
से अलकृत करके आगार रस का परियाक प्रधाव रूप से करते हुए कवि ने इस 
भहाकाव्य की सृष्टि की हैं। कवि ने आइंवासान्त पुष्पिकाओं एच अबतारिका 
(भूमिका) में अपने काव्य की 'महाक्राव्य/ एवं 'महाप्रवन्ध कहा है।। अन्य 
प्रसिद्ध महाकाव्यों की भाँति इसमें भी छार्दूलविक्रीडित, मत्तेभविक्रीडित, चंपक 
माला, उत्पलमाला आदि वर्णवुत्तो के साथ कदम्‌, सीसमु, तेटगीति जैसे देशी 
छन्दों तथा बीच बीच में अलक्ृत्त गद्यखण्डो का प्रथोग किया गया है। आज्यासी 
के अन्त में खुगधी, तरल, मालिती, कविराजविशजित, पंचचामर एवं पृथ्वी 
छन्दों का प्रयोग आश्रथदाता के प्रबोधन में किया गया है। उपमा, उत्प्रेक्षा 
सागहूपक, इछेष, समासोक्ति, काव्यलूिग आदि अलकारों की छठा महाकाबन्य 
में दर्शनीय है। 

इस महाकाव्य की सभी घटनाएँ कोमछ प्रसंग है। इनके द्वारा औगार- 
रस के समचित परिषाक के लिए कवि को य्ेष्ट अवकाश मिला । असंदिध 
रूप से कह सकते हैं कि वसुचरित्र का प्रधान रस श्यूगाररस है। पुरव्णन, 
बसन्तवर्णन, सूर्योदियवर्णन, बन वर्णन, संध्या वर्णन, नखशिख वर्णन, विवाह 
वर्णन, सूर्यास्त वर्णन, चच्द्रवर्णत, आदि की योजना इस महाकाव्य में की गयी 
है। प्रौद्द साहित्यिक भाषा-शली के दर्शन काव्य से सवंज् मिलते है। पानो 
को प्रवेश, राजा के नमंसखा रूप में विदृषकर की योजना आदि में सस्कृत के 
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दृश्यकाव्यों की रचता-पद्धतियों का प्रभाव इस महाकाव्य पर परिलक्षित होता 
है। बब्दों की श्ुत्तिरिअकता एवं इलेघ अलछकार का सुन्दर तिर्बाह रामराजभूषण 
के कवित्व की गणमीय विशेषताएँ है । कोलाहल पर्वत एवं शुक्तिमती नदी पर 
मानवीय नुणी का आरोप करके सजीब पात्रों के रूप से उनका वर्णन इल्ेप 
के बल पर करना इस महाकाव्य की अनच्य विशेषता है । 
पारिजातापहरण 

तेलगू के शुंगाररस-प्रधाव महाकाव्पो में पारिजालापट्रण का महृत्त्व 
मानिती तायिका सत्यकामा को विविश्व मवोद््ञाओं का सुन्दर चित्रण तथा कवि 
की प्रसादगुणयुकत सुमधुर भाषा-रैल्ी के कारण है। एक अलश्ुति प्रचलित 
है कि प्रणय-कलछह में पटराती के द्वारा किये गये अपराध के कारण छठे हुए 
सम्राट श्रीकृष्ण देवराय को राती के प्रति प्रेमपूर्ण व्यवहार करने का संदेश 
देने के लिए इस महाकाव्य की रचना हुई थी । नायक श्रीकृष्ण तथा सम्राट 
श्रीकृष्णदेवराय में नाम-साम्य के कारण कवि को अपना सदेश व्यस्य रूप में 
देना सुकर था। हिन्दी साहित्य में भी आश्षयदाता राजा को व्यग्यात्मक पद्धति 
से सदेश देने का उदाहरण बिट्ठारी के- 

तहिं पराग माहि मधुर मधु, नहिं विकास इहिं काछ वा दोहे से 
सबधित जनश्वृति में मिलता है । 

इस महाकाव्य के रचयिता नदि तिम्मतार्य है, जो श्रीकृष्णदेवराश के 
आश्रित राजकर्वि थें। इस कृति का रचनाकालछ विद्वानों के द्वारा ई. 58 के 
लगभग निर्धारित किया गया है। यह काव्य सम्राट श्रीक्षण्णदेवराय को 
समर्पित हुआ है । 

इस' महाकाव्य की कथावस्तु कवि ने हरिवंशपुराण से ग्रहण की । 
आरंभ में कवि ने वेकटेश भगवान, शकर, गणेश, वाणी एवं चन्द्रमा का वर्णन 
करके आश्रयदाता के लिए मगराशासन किया है। इस प्रकार नमस्क्रिया एव 
आशोर्चाद छपो मगलाचरण सम्पन्न हुआ । इसके उपरान्त श्रोकृष्णदेवराय की 
वशपरंपरा, उनकी विजय-वात्राओ, पराक्रम आदि का वर्णन किया भया है। 
इसके वस्तु-सविधात में दृश्यकाव्योचित पद्धतियों को अपनाया गया है । सम्पूर्ण 
काव्य में पाँच आश्वास तथा 52 छन्द हैं । 

पारिजातापहरण को कथावस्तु इस प्रकार हैं। एक समय श्रीकृष्ण 
भगवान रुक्मिणी के भवन में विनोद की क्रीडाओ में मस्त थे। नारद जीं 
आकाश मार्ग से वहाँ पघारे | नाशद जी का स्वागत-सत्कार हुआ । तारद 
ते स्वर्गेलोक का पारिजात पुष्प भेट स्वरूप श्रीकृष्ण को दिया | श्रीकृष्ण ते 
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वह पुष्प रुक्मिणी को दिया। अपने जूडे से उस पुष्प को धारण करने के 
कारण रुक्मिणी के सौन्दर्य में अपूर्व वृद्धि हुई। वारद ने उस पुष्प का प्रभाव, 
झुक्मिणी की सज्जनता एवं सत्यभामा के हूपगर्व का खँब वर्णन किया । 
अपनी सखी के द्वारा यह सारा सप्ताचार मानवंती नायिका सत्यभामा को 
मिला तो वह अत्यन्त क्षब्ध तथा श्रीकृष्ण पर क्रीधित होकर अपने कोप 
भवन में चली गयी | श्रीकृष्ण सत्या के पास गये, विभिन्न प्रकारों से उन्हे 
मनाया । शिर नवाया तो सत्यधामा ने कांध से श्रीकृष्ण के शिर पर कछात 
भार दी | इससे श्रीकृष्ण बिगड़ नहीं, मधुर बातों से. सत्या का अनुतय करने 
लगे । उन्हीते सत्यभामा से कहा कि एक पुष्प मात्र के छिए इतनी चिन्ता क्‍यों 
करती हो, स्वर्गलोक जाकर आवश्यक हो तो देवेन्द्र को भी जीतकर पारिजात 
बक्ष को उखाड छायेगे और तुम्हारे आगन में छगायेगे ! इस पर सत्यभामा 
अतीव प्रसन्न हो गयी । श्रीकृष्ण सत्यभामा के साथ ग़रुइबाहुन पर बैठकर स्वर्ग 
जाकर पारिजात का अपहरण करके द्वारका छौट आये ! 

इस महाकाव्य के काव्य-सौन्दर्य को समझने के लिये नमने के तौर पर 
एक छर्द का भावार्थ नीचे द्विया गया है । 

“एक भौरा परकीया के मदन व्यापारों में उन्मल होकर अपनी धर्म 
पत्नी को कमल-गुृह में मकरत्द-पात करते हुए छोड़कर दिन भर धूमकर 
सायकाल के समय किसी भी प्रकार से अपनी पत्नी के पास जाने में असमर्थ 
होकर उस सरोवररूपी लक्ष्मी के पहरेदार की भाति चारो ओर चक्‍कर काठ 
रहा था | सरोवरलध्ष्मी उपकार-बुद्धि से बिल्कुल शुन्‍्य है। अपने पहरेदार की 
सहायता भी नहीं करती ।7 
अामुक्तमाल्यदा 

सृजनात्मक कलाकार के रूप में सम्राट श्रीक्ृष्णदेवराय के यश को 
चिरकारू तक स्थिर रखनेवाला ग्रन्थ आमुक्‍तमाल्यदा' है। भगवान विप्णु 
की प्रसिद्ध भक्तिन गोदादेवी (आत्डाल) का दिव्य श्गार, विष्णुचित्त नामक 
आल्वार सत का सरदू-स्वाभाविक चरित्र, यामृताचायें आदि भक्तों के 
बाल्यान, वर्णन-बाहुल्‍वथ, प्रकृति-मिरीक्षण की कुशलता, प्रोढ़ साहित्यिक 
तत्मम-शब्दप्रधान भाषा-शली तथा राजनीति के उपदेश--इस सबका समन्वित 
रूप यह महाकाव्य है। भानडाल ही बामुक्‍तसाल्यदा है। बतः यह काव्य 
पद्मावतत एवं 'काप्तायती' को भाति नाथिका-प्रधान है। कर्माठक प्रात की 
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अककमहादेवी, राजस्थान की मीरा एवं तमिल प्रान्त की गोदादेवी की भवित 
मधुर भक्ति है, जो भागवत पुराण और तदनूसार वल्‍्लभ मम्प्रवाय में प्रतिष्ठित 
गोपिकाओ को प्रमलक्षणा भक्ति है। अपना रूपसौन्दर्य भगवान को प्रिय छगे, 
इस उद्देश्य से अपने जूडे में धारण की हुई पुष्पमाका विष्णु को समपित करने के 
कारण आन्डाल का नाम आमुक्तमाल्यदा पडा । 

श्री कृष्णदेवराय का झासनकाल सोलहवी शती का पूर्वार्ध है, अत्त इस 
अहाकाब्य का रचताकाल भी वही माना जा मकता है। कृति तिरुपति के 
वेकटेश भगवान को समपित है। काध्य के आरम्भ में कवि ने अपनी वैष्णव 
भक्ति-भावना के अनुरूप वेकटेश भगवान, अनत, गरुड, विष्वक्सेन, सुदर्शन 
चक्र, पॉचजन्य एवं बारह आल्वार सतों की वन्दना की है । इसके उपरात 
अपनी युद्धनयात्रा के सम्बन्ध में कृष्णा नदी के तटस्थ श्रीकाकुल क्षेत्र के 
भगवात आन्ध्रविष्णु की सेवा जौर एकादशी की रात में भगवान के साक्षात्कार 
का वर्णन किया गया है। आमुक्‍्तमात्यया में छ आइवास है। पूरी रचना 
873 छन्‍्दों में समाप्त हुई है। अन्य प्रसिद्ध महाकाब्यों की भाति इसमें भी 
पम्कृत के वर्णवृत्तो, तेलुगू के देशीय छनन्‍्दों एव बीच बीच में अलकृत गद्यख़ण्डों 
का प्रयोग हुआ है। 

आमुक्तमाल्यदा' की आधिकारिक कश्रावस्तु सक्षेप में इस प्रकार है । 
श्री विल्लिपुत्तूर नामक नगर मे विष्णुत्रित्त नाम का एक भक्‍त रहता था । वह 
न्यायाजित धन से सतो की सेवा करता था और अपना सारा समय भगवदू- 
भजन में व्यत्तीत करता था । उस समय म्थरापुर मे मत्स्यध_्कण नामक राजा 
ऐहिक जीवन से विरक्‍्त हो गया था। उसने पडितों से यहु प्रइन पूछा कि 
कोन-सा भगवान भोक्ष देने में समर्थ हैं और कौन-सा धर्म बेदमत के अनुसार 
है। शास्त्रार्थ करके राजसभा में इस थिषय का निरुपण करनेवाले विद्वान 
के छिए पुरस्कार भी घोषित किया। विष्णुचित्त ने भगवान की प्रेरणा से 
भथुरा जाकर शास्त्रार्थ द्वारा सिद्ध किया कि विष्णु भगवान ही एकमात्र परम 
सत्ता है। राजा को वेष्णब धर्म में दीक्षित करके विष्णुचित श्रीविल्लिपुत्तर 
चला गया । एक दिन तुलसी के पौधों के बीच विष्णुचित्त को एक शिशु मिल 
गयी। उसे भगवान का प्रसाद मानकर पाछस-पॉपण कर रहा था। वह 
बालिका काल्‍तर मे योवनवत्ती बन गयी और अपनी सखियों के साथ हरि 
का गुणगान मधुर ढंग से कर रही थी। पिता के द्वारा बतायी गयी पुष्पमाला 
को अपने केशों मे अलक्षत करके कुएँ के जल में अपना सौदे देखती थी । फिर 
उन भालाओं को यथास्थान रखती थी। बिष्णुचित्त को यह मारुम नहीं था; 
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उन्ही मालाओं को भगवान को चढाता था। एक दित अपनी पुत्री का हाल 
देखकर विंष्णुत्ति को बड़ा दुख हुआ और अपने अपराध के लिये उसने भगवाद 
मे क्षमायाचना की । विष्णदेव ने यह बताथा कि विध्णुचित्त की वह पूत्री 
आन्‍्डाल परम भक्तिन है। आन्डाल विष्णु को ही अपना पत्ति मानकर 
वियोग-दुख से पीडित थी । विष्णुचित्त ने अपनी पुत्री का विवाह श्रीरगनाथ 
के साथ सम्पन्न किया | 

'आमुक्‍तमाल्यदा' का सौन्दर्य मुख्यत बर्णत-कौशल पर आधारित है। 
इन वर्णनों में बडे ही स्वाभाविक ढग से पत्चुओं, पक्षियों, वृक्षों, कीडो आदि के 
क्षाकार तथा चेष्टाओं की योजना की गयी है। सपन्न गृहस्थों के अतिरिक्त 
गरीब जनता के जीवन के भी कुछ अपूर्व चित्र इस काव्य मे प्राप्त होते हैं । 
पात्रों के माध्यम हे राजनीति के उपदेश डिये गए है, जो कवि के तद्विपयक 
बैदुष्य के द्योतक हैं। वष्णवधर्म-भावना इस काव्य से सर्वत्र परिव्याप्त है । 

वर्णन-कौशल के उदाहरणस्वरूप निम्नोक्‍त अवतरण द्रष्टव्य है । 

“धान के खेतों के समीप मे बहनेवाली नहरो की रेत पर बतख्ने अपना 
मिर एवं चोंच पखो भें छिपाकर सो रही थी। उन बतखों को देखकर नगर 
की रखबाली करनेवाले पहरेदारों को भ्रम हुआ कि ब्राह्मी मुहृतं मे स्तात 
करने आकर बाह्रण अपने गीले वल््त्रों को यहाँ भूलकर चले गये होगे। बस्त्र 
सम्रझकर नहर की तरफ जानेवबाले पहरेदारों के भ्रम पर खेतों की रखवाली 
करतेवाली रमणियाँ खिलखिलाकर हँस पडी ।/7 
कलापुर्णोदिय 

परहाकाव्य-रचना मे विजशुद्ध नूतन प्रयोग के रूप में पिगलि सुरतायं में 
इस ग्रन्थ का प्रणयन किया । इतिहास, पुराण आदि प्रख्यात स््लोतो से कथा- 
वस्तु का चयन नहीं करके विशुद्ध काल्पनिक इतिवृत्त की योजना, परम्परागत 
रूप में कथा-केथन से भिन्न नवीन वस्तु-विन्यास तथा झांगाररस के विविध 
रूपो की योजना इस महाकाव्य की विशिष्टताएँ है । आचार्य लक्ष्मीकॉतम जी 
के अनुसार इस काव्य के नाम से यह ब्यजित होता है कि कला को परिपू्णता 
का आविभर्भाव इस महाकाव्य में द्रष्टव्य है । 

अधिकाश विद्वानों के मतानुसार सोहहवी शती के उत्तरार््र मे इसकी 
रचता हुई | इसमे आठ आध्वास है और सम्पूर्ण रचना 847 छत्दों में समाप्त 
हुई। काव्य-रचना एवं श्रेष्ठ कवित्व से सम्बन्धित अपनी मान्यताओं का 
प्रकाशन कथा के बीच में पात्रों के माध्यम से कवि ने किया है। 
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वस्तुयीजना में सूरनाये ने विलक्षण ठग अपनाया है, जो इसके पृत्न॑वर्ती 
तथा पश्चात्‌ के काब्यों में दृष्टियत नहीं होता। पाठकों की उस्मुकता को 
बनाये रखते के निमित्त आजकल के उपध्यासों में कथा के बीच के क्सी प्रसग 
से रचना का आरम्भ किया जाता है। ठीक इसी पद्धति को प्तोलहवी शहताब्दी 
के सूरनाये मे महाकाव्य-रचना से अपनाया | डॉ. सी. आर. रेड्डी ने इतिव- 
निर्वहण की दो पद्धतियाँ मानी है-कालक्रम-पद्धति एवं कार्यकारण-पद्धति। 
इस महाकाव्य से कार्यकारण-पद्धति को अपनाया गया है| असल में “कल्लापूर्णो- 
दर्या की कथा का वास्तविक आरम्भ कालक्रम-पद्धति के अनुसार पचम आश्वास 
में वणित सरस्वती-चतुर्मुख-सवाद से होता है। परन्तु कचि ने कलभाष्िणी के 
वत्तान्त से काव्य का आरशस्भ किया है । 

कथा वस्तु में अनावश्यक घटनाओं का गूफन बहुत ही विरल है। आदि 
से अन्त तक निबद्ध सभी घठताओं को परस्पर बाधनेवाली एकसूत्रता का पूर्ण 
सदुभाव इस महुकाव्य में है। प्रख्यात इतिवृत्त को ग्रहण करने से कवि को यह 
बुदिधा रहती है कि वह पाठकों का तादात्म्य काव्यगत पात्रों एवं बातात्तरण से 
सुगमतापूवंक करा सकता है । उत्पाध्य इतिवृत्त में प्राय: यह सुविध्ठा नहीं होती । 
परन्तु एक सीमा तक इस महाकाब्य में पौराणिक वस्तु का प्रभाव उत्पन्न करने 
में कवि सफल हुआ है। कह्पना-असूत्त इतिवृत्त होने पर भी सरध्वती, ब्रह्मा, 
श्रीकृष्ण, द्वारका, नारद, नलकबर, रभा आदि पोराणिक नाभावजडी के कारण 
परठकों को अनुभूति बही मिलती है. जो पौराणिक कथा के रसास्वादन में 
मिलती है। 

कलापूर्णोदय की कवित्व-भाधुरी को समझने के लिए एक छन्दर का 
भावार्थ प्रस्तुत किया जा रहा है--“यदि सहज ही शीतल घन्द्रिका में सुगनन्‍्ध 
का समावेश हो जाय, सुगन्ध एवं शीतलूता से युक्‍त कपूर के टुकड़ों में कोमऊता 
का गुण भी हो जाय और सुगन्‍्ध, शीतछरूता एवं सुकुमारता से पूर्ण मनन्‍्द 
मलयानिल में साधु का भी योग हो तो तभी इन पदार्थों की तुलना कवित्व 
से की जा सकती है ।* 
कुमारसम्भव 

पंस्कृत लाहित्य के महाकवि कालिदास एवं कुमारसम्भव का बोध किसी 
भी व्यूत्पन्न सहृदय के सत्र में अविच्छिन्न रूप से होना स्वाभाविक है। किन्तु 
तेलगू साहित्य के सन्दर्भ मे काव्य-गुणों का उत्कप, कबि की दार्शनिक विचार- 
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धारा की काव्यात्मक अभिव्यक्ति, नवीन कथा-प्रसगो की योजना, वर्णन-कौशल, 
भाषा-प्रयोग तथा छन्‍्दविधान की विशिष्ट रीतियो की दृष्टि से नश्निचोड़ 
घिरचित 'कुमारसम्भव' का महत्त्वपूर्ण स्थान है। जिस प्रकार वाल्मीकि रामाथण, 
अध्याह्मरामायण, पठमचरि्ठ, सेतुबन्ध आदि रामकथात्मक प्रसिद्ध प्रस्थों के 
प्रणयन के बाद रचित होने पर भी तुलसी का 'मानस' सवतन्त्र एवं उत्कृष्ट 
महाकाव्य के रूप में सम्भावनीय है, उसी प्रकार कालिदास के कारण रूब्घ- 
प्रतिष्ठ इतिवृत्त को लेकर रचित नन्निचोड कवि कौ कृति भी समादरणीय है। 
नब्विचोड़ ने अपने काव्य को अष्टादश वर्णनों से परिपूर्ण, दश प्राणों से सप्नाण, 
तवरमभावभरित, पटूनिशत्‌ अलकार-मलूकृत रमणीय 'दिव्यकथा' 'प्रबन्ध' 
काव्य! 'नात्तारुचिरवस्तुविस्तरित उत्तम काब्यरत्ना तथा कथा' भी कहा 
है। काव्यों को कथा कहने की प्रवृत्ति हिन्दी एवं अपश्रणश में भी देखी जा 
सकती है। तुलसी ने मानस को तथा विद्यापति ने 'कीतिलता' को कथा 
फह्ठा है ! 

कविवर नन्विचोंड के ममथ के विषय मे विद्वानों मे मतैक्य नहीं है ! 
श्रीपाद लक्ष्मीपति शास्त्री के अनुसार तेरहवी शताब्दी का चौथा चरण एवं 
चौदहवी सदी का प्रथम चरण इस महाकवि का णीवन्काल है। कुमार- 
सभव महाकावध्य द्वादशश आदवासों मे विभकत है। पुरी रचना 2005 छन्दों भे 
समाप्त हुई है। यह काव्य कवि के घर्मंगुह तथा कालामुख शैव-सप्रदाय के 
आचार्य मल्लिकार्जन को भक्तिपूवेक समपित किया गया । मगलाचरण के रूप 
में कवि ने शिवभवितपरक दृष्टिकोण के अनुरूप शिव की वन्दना प्रधान रूप 
से तथा विष्णु, ब्रह्मा, सूयं, गणेश, कालिकेय, कामदेव, हैमवती एवं भारती 
की वन्दना गौण रूप से की है । 

इस महाकाव्य के आधारभ्रन्थ कालिदास एवं उदुभट के कुमारसंभव 
हैं। गणेश जी की उत्पत्ति का आख्यान शैवागमों से गृहीत माना जाता है । 
सस्कृत के विभिन्न ग्रस्थों से गृहीत छन्दों के भावों को कवि ने प्रसगवश कई 
स्थानों पर निक्षिप्त किया है, जिससे कवि के वैदुष्प का परिचय हमे मिलता 
है। इसके अतिरिक्त दर्शन, आगम, नृत्य, अभिनय, धर्मशास्त्र आदि से सबधित 
बहुज्ञता की भी विवृति इसमे हुई है । कवि ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि चौंसठ 
कलाओ में पारगत कवि ही उत्कृष्ट काव्य की रचना में समर्थ होता है । 

इस 'कुमारसंभव' के कवित्व-सौन्दर्य के उदाहरण-स्वरूप निभ्नछिखित 
अवतरण दृष्टव्य है--वसम्त के समागभ' से सहकारबक्षरूपी छत्ागी पुष्पो 
के मन्दहास से- भौंरों के मंजगाव से शुकसमृदाय की मीठी बातों से कोंपछो 
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की रागलीका से, कोयल की मधुर ध्वनि से, मयूररखपी केशभार से तथा झड़ते 
प्तो की खिसकती मेखला से अत्यन्त मनोहर लगी ।* 
पांडरंगमाहात्म्य 

तेलगू भाहित्य के क्षेत्रमहिमा-प्रतिपादक महाकाव्यों मे कविता-बैभव की 
दृष्टि से इमका प्रथम स्थात है । तेलुयू के पच मसहूकाव्यों के अन्तर्गत इसकी 
गणना की जाती है। शल्लेत्रमहिमा सबध्ी ग्रन्यों मे साधारणतया धामिक अजों 
का बाहुलवथ होता है और तिम्त कोटि की काव्य-प्रतिभा दिखाई पड़ती है। 
साहित्यिक मूल्य बहुत कंम और धघारमिक महत्व अधिक होता है । किन्तु इस 
महाकाव्य की प्रतिष्ठा साहित्यिक दृष्टि से ही बनी हुई है। महाकाव्य-रचना 
की प्रवृत्ति के वल्यौभूत होकर ही इसका प्रणयत किया गया भा। पौराणिक 
तत्वों एवं पुराणों की रचना-विधि का प्रभाव इस पर होने पर भी इसे पुराण 
नहीं कहा जा सकता । “अभिनव-प्रबन्ध-निर्माण-कौतूहुलाथत्त चित्त” से इसकी 
रचना हुई और कवि के शब्दों मे यह 'परमभागवतचरित्र' है ।? अलूकारिक 
परिनिष्ठत भाषा-णैलली, प्रसमानुसार संयोजित सुन्दर वर्णन, आश्वासबद्धता, 
सजीव रूप मे कथाकथन तथा सुन्दर पात्रकल्पता के आधार पर इसको महा- 
काव्य मान सकते है । 

इस काव्य के रचयिता तेनालि रामकृष्ण हैं, जिनका समय सोलहुवी 
शताब्दी का उत्तराद माना जाता है। कवि ने इम ग्रन्थ की रचता विरूरि 
वेदाद्रि मनन्‍्त्री को अभ्यर्थता से करके उसी मन्‍त्री को समपित किया | इस काव्य 
में रामकृष्ण कवि को 'कविजन-महुका रावछी-वसंतोत्सव-सूक्तिनिधि' ए वं शारदा 
का प्ाकार रूप माना गया है । आश्रयदाता ने कवि को कर्पुरताबूल प्रदान 
करके अभ्यर्थना की थी कि वे काव्य-रचता करे । उस ताबूछ में बारदेवी की 
अधरकान्ति के समान छाल सुपारी के कण, शारदा के कपोलों के सदुश कोमल 
स्वच्छ पान तथा वाणी के शब्दों की भाति युगन्धित कर्पूर के टुकड़े थे ।। इस 
काव्य को पाच आज्वासों मे विधकत किया गया । पूरों रचना 30॥ छन्दो में 
समाप्त हुई है। काव्यादि में निबद्ध मगलाचरण में श्रीकृष्ण, श्रीदेवी, ब्रह्मा, 
शारदा, शकर, पावबेती, विष्वक्सेन, गरुंड तथा शेषनाग की चन्दता के साथ 
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शा्रयदाता के प्रति क्षाशीर्वाद भी है। व्यास, वाल्मीकि, नन्नयभद्र आदि 
सुकबिजनों की वल्दना, कुकवि-निंदा, वैष्णवजतों की बदना तथा युरुवन्दना की 
गयी है | कृतिपत्ति का वर्णन एवं उनका बद्नवर्णन भी किये शये है । 

'पांइरगमाहत्म्य' की कथा के वक्‍ता-श्रोता है शिव-कार्तिकेय, शिव-तारद 
एवं शिव-पावेती । इसमे कवि ते पुडरीक म॒नि का आख्यान, निगम शर्मा की 
कथा, राधा का वत्तान्त, सुणीला का आर्यान आदि भिन्न-भिन्न कथाओ में 
एकसूत्रता का सपादन करके, सब के साध्यम से पाइहुरण भ्रगबान और पुडरीक 
क्षेत्रमहिमा का प्रतिपादन किया हैं। प्रतिपाद्य विष्य भव्िति होते के कारण 
इस प्रबन्ध का मुख्य रस भक्ति है । निगम जर्मा तथा सुगीला के प्रसग बहुत 
ही आकर्षक बन पड़े है। ये चरित्र कवि के पान्र-कल्पचा-कोशलहू के उदाहरण 
है। परम्पश इस कवि की प्रशसा शब्द-विम्याप्त के भाधार पर करती आयी 
है। चमत्कारोत्पादक आर्थों की ब्यजना की दुष्टि से कब्रि ने शब्द-प्रयोग किया 
हैं। कवि की वंष्णव-बमे-भावता इस काव्य में मुखरित हुई है। वक्‍ता-श्रोता के 
झूप से शिव-पावती की योजना, शिछ के द्वारा विष्णु का ध्याव वरणित करना 
और मगलाचरण में जिव-पार्चती की चन्दना आदि कवि के समस्वय्वादी दृष्टि- 
कोण को प्रकट करते है। इस महाकाव्य से काशीनगर, मध्याक्व, राधा का 
तख-शिक्ल, उद्यान आदि सुन्दर वर्णनो को योजना है । 

इस महाकाव्य के कवित्व-वैभव को समझने के लिए तमूने के तौर पर 
एक पद्म का भावार्थ प्रस्तुत किया जा रहा हैं- हैं गुणभद्गा तुगन्नद्रा नदी ! 
रत्वाकर ऊपर उठे हुए ऊँचे तरगरूषी हूस्तो से यदि तुम्हारा स्पर्ण करके सुख 
पायेगा तो गगा से सिलने की इच्छा नहीं करेगा, यमुना से आनद-भोग वही 
करेगा और कावेरी को अपनी रानी के छूप में स्वीकार नहीं करेगा ॥7 
निर्वेचभोत्तर राधायण 

तेलगू साहित्य में रामकथा के आधार पर विरचिते कई महाकाव्य 
उपलब्ध होते है। लक्षणग्रन्थों में प्राप्त कतिपय छदो के आधार पर मान 
सकते है कि कुछ बहुमुल्य रामकथात्मक महाकाव्य कार के गर्भ मे विलीन हो 
गये हैं। उपलब्ध भह्दाकाब्यों में तिक्‍क्तामात्यकृत 'निर्बधनोत्तर रामायण 
का महत्व कई दृष्टियों से है। उस समय में प्रचलित गद्यप्द्यात्मक मिश्वित 
शैली के अपवाद-स्वरूप केवल छन्दात्मक (गदग्यरहित) रूप में इसकी रचना 
की गयी हैं। कवि ने स्पष्ट क्षब्दो मे इसको महाकाव्य स्वीकार किया है। 
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डॉ राम॑कोटि झास्न्नी का मत है कि कवि के द्वारा प्रयुक्त, यह सहाकाव्य शब्द 
किसी निर्दिष्ट अर्थ का वोधक नही है। महा झब्दाश इस काव्य की विस्तृति से 
सबधित प्रतीत होता है । इस आालोचक का मत है कि यह कृति दो रूधुकाव्यो 
का सम्रथन है |” ठोक यही मत आचाये नस्ददुलारे वाजपेयी ने 'साकेत' के 
सन्दर्भ में व्यक्त किया है ।? 

तिक्‍्कनामात्य का समय ईसा की तेरहवी शताब्दी माना जाता है कौर 
यही इस महाकाव्य का भी रचताकाछ है। श्री मधुनापतुरू सत्यनारायण शास्त्री 
के अनुसार यह महाकाव्य है। वाल्मीकि रमायण के उत्तरकाण्ड की कथा को 
आधार वसाकर स्ट्तत्र ढग से कवि ते इसको सुखान््त बताया, जबकि आधार- 
ग्रत्थों मे यह विधादान्त रूप में है। संग्रह-त्याग की प्रवृत्ति से इतिवत्त को 
काव्योचित नवीत रूप प्रदान क्रिया गया है ।? इस महाकाव्य की रचता कवि 
के सखा तथा आश्रयदाता नरेश मनृमसिद्धि की अभ्यर्थना से कौ गयी । कवि 
और आश्रयदाता का खबध निक्टतम स्तेहपूर्ण सबंध था, क्योंकि मतुमसिद्धि 
नरेण तिकक्रना को मामा कहुकर सवोधित करते थे | जब भतुमसिद्धि कालान्तर 
में, क्षत्रुओं के कारण राज्यश्नष्ट हुआ तो काकलीय नरेश गणपत्ति देव की 
सहायता से तिककता ने फिर उनको शाज्य दिलाया था! हिन्दी साहित्य मे केशव- 
दास के सबंध में प्रसिद्ध है कि उन्होंने अपनी कवित्व-चातुरी से इन्द्रजीत सिंह 
पर अकबर के एक करोड़ झपये का जुर्माता माफ करा दिया था । 

“निर्बंचनोत्तर रामायण' में दस आइवास है। पूरी रचना 429 छन्दों मे 
समाप्त हुई है। तेलुगू के आदि कवि नन्नय को भाति इस कवि ने मगलाचण 
के अन्तर्गत संस्कृत इलोक की थोजना की है। इसमे आश्रयदात्ता के प्रति 
आशीर्वाद किया गया है। कवि ने कुकविनिन्दा की है, अपवा परिचय दिया 
ओर काव्य-रचना विषयक मान्यताओं को प्रकट किया है। भाश्चयदाता का 
वशवर्णन भी किया गया है। 

अपनी काव्यप्रतिभा और साहित्य-विषयक मान्यताओं के सम्बन्ध में 
तिक्कनामात्य के कथन का साराश इस प्रकार है। वे अमल एवं उदात्त सनीषा 
से युक्त हैं, उभय काव्यों (सस्कृत एवं तेलगृ) की प्रोढता के अनुरूप रचनाशिछएप 
में पारंगत तथा कलाविद्‌ हैं। सौरभ का प्रसार करनेवाले मन्धबाह की भाँति 
कवि को आहज्लञादक शब्दों का विधान करता चाहिए । अनुपयुक्त शब्दों के 
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प्रयोग से रसंभंग करते हुए, पुराने शब्दों के व्यवहार में अपनी निपुणता 
दिखाकर किसी भी प्रकार से महुदयों को सस्तुष्ट करने मे अक्षम कवि परिह्ास- 
पात्र बनते है। तेलुग में कविता करने के इच्छुक कवि को अर्थोपभुकत शब्द- 
विम्पास से छन्दशास्त्रानूमोंदित यतिनियम एवं प्रासलियम का पालत करना 
चाहिए। किसी भी कवि को क्पती कृति बहुत सुन्दर लगती है | अत, झरस 
कथियों को' जब तक रशिशज्ञा नही सकता, तब तक परिणत कवीश्वर अपने 
काव्यगृणी में चिश्वाप नहीं करता । मै तेल भाषा की प्रकृति के' विरुद्ध संस्कृत 
को अपने काव्य में स्थान नहीं दूँगा । सुलच्ित एवं सुन्दर पद्यों मे कथा का 
पूर्वापर क्रम सुगठित रूप में, छोटी छोटी कडियों को जोड़ने से बनी हार की 
भाँति होना चाहिए ।7 

कवि ने पूर्वरामायण की कथा को संक्षेप मे पहूले आव्यास में बणित 
किया । इसके उपराब्त जनक और महषियों द्वारा राजसभा में राम का अधि- 
सन्दत किया गया है। राम की इच्छा को पूर्ण करने के लिए अभस्त्य जी ने 
विस्तारपूर्वक राबण की बन्नपरम्परा, जन्म, कर्म आदि को सुनाया । राम के 
राजतिलक में भगत ऋषियों, सुग्रीब, विभीषणादि को बिदा करना बाद का 
प्रसग है। सीता-राम का संयोग श्ूगार, सीता का गर्भवती होता, सीता के 
द्वारा गगातट पर विहार करने की इच्छा प्रकट करना, लोकनिनन्‍्दा, स्लीता- 
परित्याग राम की थज्ञगाला में कुश-लव का राभायमण-ात, वाल्मीकि के 
प्रयास से सीता-राम का मिलन, सीता का भू-प्रवेश, राम का राज्यपालन-इत 
मुख्य घटनाओं की योजना इस महाकाव्य भे की गयी । 

कथावस्तु को रोचक बनाने के लिए तिककनामात्य ने अयोध्यावर्णन, 
कौैलासवर्णन, अन्धका रवर्णन, चन्द्रिकावर्णन, उद्यान विहारवर्णत, जलबिहारवर्णन॑ 
आदि को सयोजित किया है! इस कबि की प्रवृत्ति जतिशय अलछकरण की नहीं 
है । केधातक के समुचित सिर्वाह पर ही उनका ध्यान लगा था । इसलिए वस्तु 
एवं वर्णल का अनुपात बोचित्यपुर्ण है | श्रीराम, सीता, लक्ष्मण आदि के चरित्रो 
को उदात्त और गम्भीर रूप मे चित्रित किया गया है । सयोग हूगार, बीर 
एव करुण रसों का उचित परिपराक यथास्थान किया गया हैं! तिबकनामात्य 
की शैछ्ी सवादात्मक एवं नाटकोय शेली है। प्रस्तुत महाकाब्य में पात्रों के 
वचन, उनके स्वभाव और प्रसंग के उपयुक्त हैं । 
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तिक्कतामात्य को कविता के उदाहरण-स्वहूप एक छनन्‍्द का भाव 
द्रष्ट्व्य है । 

“मुन्दर बगुलो की मालाओं की भाँति दाँतों की शोभा से, मेघगर्जन के 
समान बहितनाद से, बौछार के सदृश दान-जल से काली मेघमालाओं की तरह 
चलायमान हाथी-समुदाय अयोध्यानगर में शोभित होते है ।/7 
रामाभ्युदय 

दटामभभद् कवि द्वारा विरचित यह महाकाव्य युगानुरूप वर्णनात्मक जास्त्रीय 
शैली और अलकार-बहुल प्रीढ भाषा-प्रयोग का अच्छा उदाहरण है। स्वर्गीय 
चेल्छपिहल वेकटशास्त्री के अनुसार--/इस काव्य को उतना प्रचार नही मिला, 
जितना वसुचरित्रकार की कविता को मिला । रामभद्र की कविता को इस 
आधार पर कम सरस नहीं समझना चाहिए । यह कविता बहुत हो सरस है । 
“*"“*“बहुंत से कवियों के द्वारा रामायण के इतिवृत्त को स्वीकार किया जाना 
उसकी ऐहिक-पारछोकिक कल्याणदायकता के कारण ही नहीं, बल्कि उस कथा 
में सभी रसों के परिषाक के लिए उपयुक्त विस्तुत अवकाश के हेतु भी है । 
इस भहाकवि ने उत सब रसों की सुन्दर व्यजना को है |” श्रों मधुतापतुल 
सत्यनारायण शास्त्री की स्वीकारोक्ति है-रामाभ्युदब की कविता प्रणशसनीय 
प्रबन्धकाव्य के अनुरूप प्रीौढ़ता और माधुय से युक्त है । छोकज्ञता को व्यवत 
करनेवाले बर्णनों की योजना में यह कवि बड़ा ही समर्थ है। महाप्रबन्ध के रूप 
में भअवतरित रामायण ही रामाभ्युदय है ।” 

“रामाध्युदय का रचनाकाल रूसभग 540 माना जाता है। यह काव्य 
आठ आइवासो में विभाजित है। पूरी रचना 850 उन्दो में समाप्त हुई है । 
समसामगयिक सहाकाव्यों की तरह इसमे चम्पू शेली एवं छन्दों वैविध्य दृष्टिगत 
होते हैं। कवि ते आदवासान्त पुष्पिकाओं से इसको 'महाप्रवन्ध' कहा है और 
भहाप्रबन्ध' 'महाकाव्य' का ही पर्यायवाची है । इसमे चाल्मीकि रामायण के 
षट काण्डो मे वर्णित कथा को ग्रहण किया गया है। उत्तरकाण्ड की कथा को 
छोड़ दिया गया है । 

इस महाकाव्य से कविवर रामभद्र ने वर्णनों एवं प्रससों की योजता भे 
अपनी प्रतिभा को प्रदर्शित किया है। ऋष्यश्षृंग का वृत्तान्त, श्रीराम-जन्म एवं 
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सीता-राम का सयोग धश्ूगार आदि प्रसगो का निर्वाह रमणीय ढग से किया 
गया है। इस महाकाव्य के कवित्व-सौन्दर्य के उदाहरणस्वरूप एक छन्द का 
भावार्थ पअस्तुत किया जा रहा है । 

"अजोकवन से राक्षस-स्थ्रियों के बीच मे दु खी सीतादेवी उलक-महिलाओ' 
के बीच आधी रात में फेस गयी चकवी की भाँति, जरठ बिडाकिका-समुदाय से 
शुकी की तरह, मदमस्त मयूरमण्डल के मध्य सर्पकत्या के समान तथा कपटी 
शिकारी भीरूनियों के बीच हिरणी के सदृश थी ।/* 





8, शरामराध्युदय 6--30 


चतुथ अध्याय 
बस्तुयो जना 


काव्यग्रस्थों मे वस्तु कवियों की वैयक्तिक रुचि, प्रवृत्ति, दृष्टिकोण और 
लक्ष्य के अनुरूप इतिहास, पुराण आदि पृवंबर्ती प्रतिष्ठित बाइमय से अथवा 
साधारण जनता भें व्यवहृुत लोककथाओ से गृहीत होकर कवि की प्रतिभा के 
अमृसार कतिपय काल्पनिक प्रसंगों, रसात्मक वर्णवों तथा संवादों से विभूषित 
होकर विविध झूपो भें सोजित होती है। एक ही इत्तिवुत्त विभिन्न कवियों 
के द्वारा स्वीकृत होने पर भी, उसकी योजना एक ही प्रकार की नही होती 
है। बास्तव मे जितने कवि है, उतने प्रकारों से वस्तु विभ्यस्त होती है । एक 
ही कवि की विविशध्व रबनाओ में वस्तुयोजना सम्बन्धी बेविष्य दृष्टिगत हो 
सकता है, क्योंकि श्रेष्ठ कवि निरन्तर प्रयोगशील होता है । प्रथम श्रेणी का 
कलाकार अपना स्वतन्‍त्र व्यक्तित्व रखता हैं। वह दूसरों का अनुकरण नहीं 
करता, अपनी ही पूर्ववर्ती रचनाओं का अनुकरण परवरत्ती रचमाओं में नहीं 
करता । इस प्रकार निरन्तर नवीनता का अन्वेषण एवं प्रयोगशीलता में साहित्य 
का सौन्दर्य अवस्थित है ! 

तेलुग साहित्य में नन्चिचोड़ नामक कवि ने अपने 'कुमारसभव' में 'बस्तु- 
काविता' गहूद का प्रयोग कई बार किया है। उक्त कवि ते वाल्मीकि के लिए 
वस्तुकाव्याज्ज-रथि' विशेषण प्रयुक्त किया । भारवि को वस्तुकविता में 
जनाराधित कहकर भारवि शब्द के इलेपार्थ के बल पर सूर्य से तुलना की और 
उद्भट के काव्य को गूढवस्तुमय काव्य बताया ।? अपनी कविता को बस्तु- 
कविता स्वीकार किया |? साथ ही वेदव्यास, कालिदास तथा बाणभटद्ठ की 
प्रशंसा की । एक और स्थान पर पावेती के कानों की तुलना सुकवि के काव्य से 
करते हुए कान तथा काव्य दोतो पक्षों मे 'सकल-वह्तु-सपूर्णालकार' शब्द का 
प्रयोग सार्थक रीति से किया |? इतना ही नहीं, कथा से युक्त, वर्णनों से 
अलक्कत, सूक्तियों, रसपरिषाक और उत्कृष्ट भावों से परिपूर्ण कविता को 
बस्तुकविता का अभिधान दिया है ।* इससे यही भिथ्कर्ष निकलता है कि केवल 
कंथावस्तु की बोजना ही काव्य में अपेक्षित नहीं है, प्रत्यृतु उस कथा का 
समुचित ढग से रसात्मक रीति से वर्णनो एवं अलकारों से विसूषित करके 
विभ्यस्त करने में कवि तथा काव्य की सफलता है । 

साहित्य-झास्त्र के ग्रन्थों मे वस्तु का अभिम्नाय कथाबवस्तु है । श्री बेद 
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बेकटराय शास्त्री का मंत है कि महाकाव्य कथावस्तु की प्रधानता से युक्त 
काग्यरूप है और ऐसी वस्तु का आश्रय ग्रहण करके जो कविता प्रवर्तित होती 
है, वही वस्तुकविता है। ? श्री रामलिगेश्वर राव के अनुसार भी इतिवृत्त- 
प्रधान था कथावस्तु-प्रथान कविता को वस्तुकविता मान सकते है ! इतिवृत्त के 
प्राधान्य की रक्षा करते हुए भलूकारों, दशविध प्राणो (काव्यगणों), नवरसी 
एवं अष्टादश वर्णनों का प्रयोग नज्निचरोड के काव्य मे किया गया है । अर्थात्‌ 
अलकार आदि उपादान कथावस्तु को रमणीय रूप में प्रदर्शित करने में सहायक 
हुए है इस प्रकार नन्निचोड ने वस्तुयोजना के महत्त्व का प्रतिपादन विविध 
प्रकारों से करके अपने सिंद्धान्त के उदाहरण-स्वरूप 'कुमारसभव' का प्रणयन 
किया हैं! 

परम्परागत स्रोतों से कथा के सूत्रो का चयन करते हुए भी उन सूत्रों 
के साथ. मौलिक उद्भावनाओं का सामजस्य स्थापित करने से कोई भी 
काध्य स्वतन्त् बन सकता है। कविवर मन्नलिचोड ने इस तथ्य की ओर भी 
सकेत क्रिया है। कवि के इस आशय को प्रतिपादक शब्दावली इस प्रकार 
हैं-/भस्मदीयानूत प्रतिभाणवोदीणं रुचिर वस्तुविस्तारितोत्तम कोव्यरत्त- 
विभषणंबु?” अर्थात्‌ कवि की श्रप्ठ प्रतिभारूपी समुद्र से उदित खुन्दर वस्तु से 
विस्तृत उत्तस काव्यरत्तन यह 'कुमारसभव है ' श्री बेद वेकटरायश्ास्त्री के 
अनुसार कवि के उपर्युक्त कथन से ध्वनित होता है कि इस काव्य में बहुत कुछ 
कवि की मौलिक उद्भावना है और साथ ही वस्तु के कारण काव्य के विस्तारित 
होने का प्रतिपादन भी है ॥ आचायें कुन्तक ने केवल कथा के आश्रय की अपेक्षा 
सरस सन्दर्भो की योजना पर बल देते हुए कहा है-- 

#प्िरन्तर रसोद्गार गर्भ सन्दर्भ निर्भरा: ॥ 
गिर: कंदीरा जीवसन्ति न कथासात्रमािता ॥* 

कवियों तथा काज्यशा स्त्रियों ने वस्तु के तीन प्रकार किये हैं, जैसे प्रख्यात, 
उत्पाद्य तथा मिश्र । पिनवीरभद्र नामक कवि के मत मे-" प्रख्यात, मिश्रवन्ध 
तथा उत्पाध के भेद से तीन प्रकार की कथावस्तु होती है। प्रस्यात इतिवृत्त 
को भ्रहण करके काव्य-रचना करने से कवि तथा श्रोता दोनो को यश मिलता 
हैं ।१” हिन्दी तथा तेलुगु के अधिकाश कवियों ने उत्पाद्य कथ शो को अपेक्षा 


5, नब्विचोडुनि कवित्वमूं, पृ. 94 2. नश्विचोडनि वस्तुकविता, पृ. ॥ 
3 कुमारसभव, --59 4. वक्तोक्तिजीवित, 4-7 
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प्रख्यात इतिबत्त का ही अवलम्ब लेकर अपनी प्रतिभा को प्रकट किया है। राम- 
राजभूषण का कथन है कि केंवल काह्पणिक कथाएँ कृतिभ रुत्त है और 
आद्य सन्‍्कथाएँ समुद्र के गर्भ से तत्कार निकाले हुए रत्त है। संत्कवि की 
कल्पना से विभुपित प्राबीव इतिदत सात पर चढाकर पन्थध्कत बनाये गये 
रत्न हैं। इस कथन में अधिकाश मध्यकालीन साहित्यिको की मान्यता का 
प्रतिफलन है । 

मह्नाकाव्य का लक्ष ण-तिरुपण करनेवाले सस्कृत के आचार्यों ने बस्तुसगठन 
के विषय में भी कुछ निर्देश दिये है। भामह, वंडी तथा विश्वताथ कविराज ने 
पंचसधियों की वोजना को आवश्यक मालकर ऋरमबद्ध रूप से इतिवृत्तन्निबंहण 
का महत्त्व प्रतिपादित किया । भोज के 'श्युगारप्रकाण' भे लिरूपित प्रबस्धमणों 
एवं प्रबधालकारों में कुछ वस्तु-सविधान से सबधित है। असक्षिप्त प्रन्यत्व, 
अनतिविस्तोर्णसर्गत्व तथा इहिलिष्टसन्धित्व ऐसे ही गुण है । डॉ राघबन मे 
इन गुणों की व्याख्या की है। उनके अतसार महाकाव्य में महान इतिवृत्त की 
योजना के कारण उसका आक्रार यथ्थेष्ट बिस्तृत होना चाहिए । ऐसा काव्य 
लघुकाव्य कभी नहीं हो सकता । यह गुण भोज के शब्दों में असंक्षिप्त-ग्रन्थत्व 
कहा गया है | अनति विस्तीर्ण-सर्गत्व के विषय में इस विद्वान मे लिखा है कि 
महाकाव्य को बहुत विस्तृत भी नहीं होता चाहिए, क्योंकि उस परिस्थिति मे 
उसे कोई नहीं पढ़ता और इसलिए सर्ग बहुत लबे न हो । जिस प्रकार विभिन्न 
शब्द परस्पर मिलकर वाक्य का निर्माण करते है, उसी प्रकार काव्य के सर्ग 
परस्पर सबधित होकर काव्य के समग्र सौन्दर्य के पोषक होने चाहिए। इस 
गृण को भोज ने श्लिष्टसधित्व कहा है । 

आाचाय रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार प्रबन्धकाव्य के भीतर इतिवत्त, 
वस्तु-व्यापार-वर्णन, भाव-व्यजना और सबाद होते हैं। इत सब अवयबों के 
उचित समावेश के कारण ही. रामचरितमानस एक सफल प्रबन्धकाब्य है| 
दूसरी बात यहु कि इतिवुत्त की ऋंखला भी कही दूठती नही है। इसके 
अलावा मानस मे कथा के मार्मिक स्थलों की पहुचाव भी है ।” जायसी के 
सन्दर्भ में शुक्ल जी में अपने मत की व्याख्या प्रस्तुत की जैसे-'प्रबन्धकाव्य में 
बड़ी भारी बात है सवधसिर्वाहि'''संबधनिर्वाह पर विचार करते समय पहुले 
तो यह देखना चाहिए कि प्रासंगिक कथाओं का जोंड आधिकारिक वस्तु के 
साथ अच्छी तरह मिला हुआ है या नही, कर्थात्‌ उनका आधिकारिक वस्तु के 
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साथ ऐसा सबध्न है या नहीं, जिससे उसकी गति में कुछ सहायता पहुँचती हो | 
जो वृत्तान्त इस प्रकार संबद्ध न होगे, वे ऊपर से व्यर्थ दूसे हुए मालम होगे २ 

आधिकारिक वस्तु की योजना के विषय में शुक्‍्छ जी ने यहू प्रत्न उठाया 
है कि प्रबन्धक)व्य में कया जीवन-चरित के सम्रान उन सब बातों का विवरण 
होता आहिए जो नायक के जीवन में हुई है। इस प्रहन के उत्तर में उन्होने 
स्वये कहां कि सस्क्रत के प्रबन्ध॒काव्यों को देखने मे पता चलता है कि कुछ में 
तो इस ग्रकार का बिवरण ट्वोता है और कुछ में नहीं। कुछ की दुष्ठि तो 
व्यक्षित पर होती है! और कुछ की किसी प्रधान घढनवा पर |” शुक्ल जी यह भी 
मानते थे कि प्रबन्ध के वस्तु-विन्यास की समीक्षा बहुत कुछ दृश्यकाव्य के 
वस्तुविन्यास के समान ही होनी चाहिए । घटनाप्रधान प्रब॒न्धकाव्य में उन्हीं 
वृत्तान्तों का सचचिवेज्ञ अपेक्षित होता है जो साध्य कार्य के साधनसार्ग में पड़ते 
है, अर्थात्‌ जिनका उस कार से सम्बन्ध होता है। शुक्ल जी का एक और 
निर्देश है कि सम्बन्ध-निर्बाह के अन्तर्गत ही गति के विराम का भी विचार कर 
लेना चाहिए ।* 

जैसे महाकाव्यों के वर्गीकरण के अध्याय मे कहा यया है, तेलुगु एव 
हिन्दी महाकाव्यों की कथावस्तु पौराणिक, ऐतिहासिक तथा छोककथात्मक 
ज्लोतो से ग्रहण की गयी । जुद्ध काल्पनिक कथानक भी एक-दो काव्यों में दृष्टि- 
गत होता है। परन्तु साधारणतया कवियों की प्रवृत्ति प्रख्यात इतिवृत्त को 
सयोजिन करने की रही है। पौराणिक इतिवृुत्त के पुन. रामायण-सम्बन्धी, 
महाभारत-मबधी, हुरिवंशपुराण, मार्केण्डेयपुराण आदि से सम्बन्धित-इस प्रकार 
अवान्तर भेद किये जा सकते हैं। ऐतिहासिक वस्तु के अन्तर्गत पृथ्वी राज, 
हम्मीर, राजसिहू, कृष्णदेवराय आदि से सम्बन्धित वस्तु गणनीय है ॥ हिन्दी 
के सूफी प्रेमाख्यालक काब्यों पर छोककथा का प्रभाव दृष्टिगत होता है। शुद्ध 
काल्पनिक कोटि का श्रेष्ठ उदाहरण 'कलापूर्णोदिय का इतिवृत्त है। 

'रामचरितमानस' और 'रामचन्द्रिका' रामायण की कथा के आधार पर 
विरचित हुए है। मानस में वाल्मीकीय रामायण के उत्तरकाण्ड की कथा को 
बिल्कुल छोड दिया गया । तेलुगु के 'रामाह्युवर्या में भी पट्काण्डपर्यन्त कथा 
को लेकर काव्य की परिसमाप्ति राम के राज्याभिषेंक से की गयी है ! 


4. जायसी-पग्रन्थावछी की भूमिका पु 70 
2 जायसी ब्रन्धावछी क्षी भूमिका, पृ. 70-7 
3. बँंही, पृ. 73 
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'रामचन्द्रिका और 'रगताथरामायण में उत्तरकाण्ड की कथा भी तनिबद्ध हुई 
है। 'निर्बंचनोत'र रामायण तथा पापराजक्ृत 'उत्तररामायण्णा में केवल 
उलत्तरकाण्ड की कथावस्तु और आदि में बहुत संक्षेप में पूर्वरामायण की कथा 
बणित है। इसलिए प्रधातता उतररामकथा की है। इस प्रकार आलोच्य 
महाकाव्यों मे सपोजित रामकथा के तीन प्रकार हैं । 

तुलमीदास ने 'नानापुराण निगमागम सम्मत यद्‌ रामायणें निगदित 
क्वाचिदन्यतोपि' कहकर काव्य के आरम्भ में ही अपनी दृष्टि का परिचय दिया 
है।प रामनरेश शिपाठी और बाबू श्यामअसुन्दरदास, कवि के इस मंधुसचय 
पर अत्यन्त सुग्ध हुए है। अध्यात्मरामायण को तो मान्तस में प्राय भाधार 
मात्रा गया है। वाल्मोकि रामायण तथा अध्यात्म रामायण मे मुख्य अन्तर 
यही है कि ब्रथम में राम का दिव्यत्व व्यग्य है तो द्वितीय में बाक्ष्य बन गया 
है । अपने भक्तिपरक दृष्टिकोण के अनुरूप तुलसी ने इस द्वितीय पद्धति का 
अनुगमन किया है । डॉ. विजयेस्द्र स्तातक के शब्दों में “रामचश्तिमानस कथा 
कौशल की दृष्टि से इतना पुष्ठ है कि उसका प्रचार और प्रसार अपने म्‌लाधार 
ग्रन्‍्थो से भी कई गुना अधिक है। मानस की कथा तो तुलसी ने जिस रूप में 
पह्छवित किया है, उसका रूप ही कुछ तिराला है। वाल्मीकि रामायण, 
अध्यात्म रामायण तथा अन्य सस्कृत ग्रन्थों से कथा का खोत ग्रहण करके भी 
तुलसी ने उसे अपनी उद्भावता शक्वि से एकदम नवीन कलेबर दे दिया है ।/? 

केशव की 'रामचन्द्रिका में कथा के सूत्र वाल्मीकि रामायण, हनुमन्नाटक, 
प्रसन्न राघव, उत्तररामचरित, अध्यात्मरामायण आदि से गहीत हुए है। प्राय 
कथा के स्रोत्तों के समान होते हुए भी केशव की वस्तुयोजना तुलसी की वस्तु- 
योजना से भिन्न बन गयी है | जहाँ तुलसी में सागोपाग रूप मे कथा उपस्थित 
करने का दृष्टिकोण प्रमुख रहा है, वहाँ केशव में सक्षेप एवं क्षिप्रता की प्रवृत्ति 
प्रभुख है । 

तेलुगु साहित्य में रगनाथ रामायणकार ने कतिपय स्थलों पर अपनी 
मौलिकता का प्रदर्शन किया है। विवाह आदि सामाजिक रीति-रिवाजों की 
योजना में अध्यात्म रामायण, वाल्मीकि रामायण आदि का मात्र अनुवाद 
प्रस्तुत न करके अपने समथ में प्रचलित लछोकाचारों का वर्णन सरस ढुग से 
किया है | अपने भक्तिपरक दृष्टिकोण के अनुरूप राम के अवतारी पुरुष होने 
का उदघाटन करनेवाले प्रसगों की योजना इस कवि ने की । 
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श्रीकृष्णदेवराय के युग में प्रणीत 'रामाभ्युदय' वस्तुयोजता की दृष्टि से 
रगताथरामायण से पृथक कोटि का भहाकाव्य है। रगनाथरामायण का लक्ष्य 
यथामभव रामचरित सम्बन्धी अधिक से अधिक प्रसयों की योजना करना रहा 
है तो 'रामाध्युदय' के कबि का लक्ष्य मुण्य प्रसंगो का चयन करके शमचरित 
सम्बन्धी मंहाकाव्य का प्रणयत अलक्षत शैली मे करना था | प्रथम में सर्वे- 
साधारण का अनुरजत, छोकतत्व एवं गीतशली का प्रभाव है तो दूसरे मे प्रौद् 
पाण्डित्य की अभिव्यवित प्रमुख है । 

तेलुगु मे वाल्मीकि रामायण मे प्राप्त उत्तरकाण्ड की कथा के आधार 
पर दो प्रमिद्ध महाकाठ्य रचे गये । इनमे से कालक्रम की दृष्टि से प्रथम तेरहवी 
शताब्दी का सिक्‍कनामात्य प्रणीत 'विर्वेचनोच्तर रासायण' हैँ और द्वितीय 
क्षठारहवी शताब्दी का पापराज-विरचित उतररामाथण' है। इन दोनों में 
सन्दर्भ जोड़ने के लिए पूर्वरामायण की कथा भी सक्षेप मे कही गयी है। 
तिक्‍्कतामास्य की अपेक्षा पापराज अततिशय वर्णन-प्रिय कवि है और तिवकनासात्य 
बल्पाक्ष रों मे अनत्पार्थ की व्यजना के लिए विख्यात रहे है। परवर्ती होने के 
कारण पापराज को तिककना के काव्य का अध्ययव करके उत्त कथा में अतिरिक्त 
अश जोडनेि-पल्कबित करते की सुविधा मिली । 

वाल्मीकि रामायण के उत्तरकाण्ड में रास के भहाप्रवाण की योजना 
के कारण कथा विषादान्त बन गयी है। किन्तु तिवकनामात्य की क्ृति मे श्रीराम 
के द्वारा कुंश-लव को शिक्षा-दीक्षा विकाकर लोकरजक रीति से राज्यपाल्न 
करते तक की कथावस्तु है। इस प्रकार तिक्‍्कत्तामात्य ने काव्य-नाथक के 
निर्याण की सूचना नहीं देकर अपने काव्य को सुखान्त बताया । सीता-राम का 
वनविहार, जरूकीडा क्षादि के वर्णनो तथा कथारम्भ मे अयोध्या-नगर के बर्णत 
में स्वकीय कल्पताओ की समुचित योजना की है । 

पापराजकृत उत्तररामायण में यथासम्भव उत्तरकाण्ड की समस्त कथा 
को अधिक पाठ समझे जानेवाल्ले इोकों सहित अनूदित करने का प्रयास लक्षित 
होता है। बहुत अधिक वर्णनों से अपने काव्य को विभूषित करने की प्रवृत्ति 
समूचे काव्य में प्रबल रूप में दिखाई पइती है | काव्य की परित्तमाप्ति मे केवल 
रामतिर्याण ही वणित नहीं है, बल्कि वेकुण्ठ नगर का वैभव, भक्तों द्वारा पूजा, 
इन्दिरा और विष्णु के छुंगारपूर्ण अनुभाव, शिव द्वारा विष्णु की स्तुति, लक्ष्मी- 
विष्णु का प्रणय-कलह आदि का भी सुन्दर विधान है ।४* 


8. उत्तरराभायण, 8-234-238 
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उनत्तररामकथा पर आधारित इन दोनों महाकाव्यों की तुलनात्मक 
ब्िवेचना करते हुए गड़ियार वेंकटशेप शास्त्री जी वे निम्तोक्‍्त सम्मति प्रकट 
की है-'काव्य का विस्तृत ऋाकार जितना अच्छा है, उतना ही अच्छा काव्य 
के अन्तगंत गुणों और ओऔचित्य का विस्तार होना चाहिए । पापराजू की 
ग्चना में काव्य तो बहुत विस्तृत हुआ, परन्तु गृष और ओऔचित्य की बुद्धि 
नही हुई। इसके विपरीत तिबकनामात्य की रचना में गुण और औचित्य की 
मात्रा क्षध्रिक है, परत्तु काव्य का आकार विज्ञाल नही है। पापराजु की रखता 
में गम्भीर शब्दप्रयोगधारा का विलास है, किन्तु तिक्कतामात्य की भाति उचित 
भाव स्फोरक शब्दसधान का अभाव है। एक ही' भाव को विविध विध्यासों से 
पापराजु प्रस्तुत कर सकदे है, सगर तिककनामात्य की भाति विविध भावों को 
सक्षेप में व्यग्य-सधूर रीति से अभिव्यवंत्त नह्ठी कर सकते ।*? 

महाभारत के आदिपर्व में वणित उपरिचर बसु की कथा को लेकर 
'वमुचरित्र', मारकेण्डेयपुराण की कथा के आधार पर 'मनुजरित्र', हरिवशपुराण 
से कथानक ग्रहण करके 'पारिजातापहरण” और 'प्रभ्ावतीप्रद्युम्न' तथा शिव- 
पुराण की वस्तु लेकर 'कुमारसम्भव' रचे गये | ये सभी महांकाव्य साहित्यिक 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। इतकी कथावस्तु यद्यपि प्रख्यात आधार ग्रन्धों से भ्रहण 
को गई है, तथापि कवियों क्री सधान-कुशकता के कारण बिल्कुल नवीन रूप 
में ढल गयी है। इन कावज्यों की इसी आधार पर तेलगू की स्वतन्त्र कृतियाँ 
मान सकते हैं। अष्टादश वर्णनों की योजना करते हुए रसात्मक दृष्टि के 
अनुकूछ, मूल्कथा में परिवर्तत करके वस्तुविन्यास करते की प्रवृत्ति प्राथ इन 
सभी काव्यों मे समान है । 

पौराणिक इतिवुत्तो की अपेक्षा कवियों का ध्यान हिन्दी में ऐतिहासिक 
वस्तु को लेकर काव्य-रचना करने पर विशेष रूप से केन्द्रित रहा है। 
आदिकारू के घन्दवरदाई से लेकर उन्नीसवी शताब्दी के चन्द्रशेखर वाजपेयी 
तक हिन्दी मे ऐतिहासिक महाकाव्यों की अबाध परम्परा रही है। इन ऐति- 
हासिक महाकाव्यों मे इतिहास और कल्पना के सस्मिश्रण से कथावस्तु का 
निर्माण हुआ है | ऐतिहासिक काव्यों के विवेचन के सन्दर्भ मे यह नहीं भूलना 
चाहिए कि मुलतः ऐसे ग्रन्थों में इतिहासतत्व की अपेक्षा काव्यत्तत्व या कहपना- 
तत्व का प्रबल होता स्वाभाविक है। इसके अतिरिक्त भध्यकाल तक की 
समयावध्चि में इतिहास की अवधारणा वर्तमात समय की अवधारणा से भिन्न 
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रही है। आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी के दाब्दों में--“वस्तुत इस देश में 
इतिहास को ठीक आधुनिक कर्थ में कभी नहीं छिया गया | बराबर ही एऐति- 
हासिक व्यक्ति को पौराणिक या काल्पनिक कथानायक बनाते की प्रवृत्ति रहीं 
है। कुछ भे देंबी शक्ति का आरोप करके पौराणिक बता दिया गया है ।'' ** 
कर्मफल की अनिवार्यता में, दुर्भाय और सौभाग्य की अद्भुत शक्ति मे, और 
मनुष्य के अपूर्व शक्तिभण्डार होने मे विश्वास ने इस देश के ऐतिहासिक तथ्यों 
को सदा काल्पनिक रम में रगा है |? 

जहाँ तक हिन्दी और तेलुगु का सम्बन्ध है, कतिपय ऐतिहासिक महा- 
कावय्यो के प्रगेताओं ने अपनी समसामयिक घटनाओं को काव्यात्मक रूप प्रदात 
झरने का प्रयास किया है! काब्यों में वंणित नायकों से निकट रूप से सम्बद्ध 
होने के क्रारण कवियों के' लिये तत्कालीत घठनावरली का ज्ञान सुलभ था | चरब- 
बरदायी पृथ्वीराज के, मान राणा राजसिह के, सोरेलाल छत्रस्नाल के और 
सूदन घृूरजमल के आश्रित राजकवि थे । 

हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानक कांव्यों रे मृहीत इतिवृत्त मुख्यतः लोक- 
गाधाओं पर आधारित है। उनमे ऐतिहासिक नाम और कुछ कुछ इतिहास 
सम्मत घटनाएँ भी मिल जाती है | इस क्रोटि का प्रतिनिधि महाक!व्य पत्चावत्‌ 
में आचाये रामचन्द्र शुक्ल प्रभृति विद्वानों ने काल्पनिक तत्व के साथ इतिहास 
तत्व के अस्तित्व को स्वीकार किया है । 

महाकाव्यों में स्वीकृत वस्तु के ल्लोतों की समीक्षा के उपराब्त इतिबृत्त 
की संयोजन-पद्धति अब विचारणीय हैँ । मध्यकाल के प्राय' सभी महाकाब्यों मे 
विस्तृत भूमिका-भाग भिलता है, जिसके अन्तर्गत मगलाचारण, पूर्वकवि-वदता, 
सज्जन-स्तुति, कवि का आत्म-परिचय, आश्वयदाता कौ प्रशंसा आदि अज्यों का 
समावेश है । 

सस्क्ृत के काव्याचार्यों ने मगब्णचरण के तीन भेद माने हैं, जैसे आशीष चन' 
रूप, नमस्कार-रूप तथा वस्तुनिर्देश-रूप । रामचरितमानस के आरम्भ मे ही 
नही बिक प्रत्येक काण्ड के आदि में मगलाचरण प्राप्त होता है। मानस का 
प्रथम इलोक नमस्क्रिया-रूप मंगकाचरण के लिए प्रदाहरण है। निम्नोक्त छन्द' 
वस्तुनिर्देशात्मक सगलाचरण के लिए उदाहरण है-- 
“धबन्दर्द अवध भुजञाल सत्य प्रेत जेहि राम पद । 
बिछुरत दीनदयाल प्रिय तनु तुन इंच परिहरेज ॥ 


!. हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृ. 77 2. मानस-ब्रालकाण्ड, 46 
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जहाँ पात्र द्वारा शम का जयजयकार कराया गया है, वहाँ आश्ीर्वादात्मक 
मगलाचरण माना जा सकता है। प्ृथ्वीराजरासो, हम्भीररासो, छत्नप्रकाद्, 
रामचरिद्रका आदि मे नमस्क्रियात्मक पंगेलाचरण मिलता है। पद्मावत मे भी 
मगलछाचरण का विधान है, किन्तु वहाँ पर उसका रूप मानस, रासों आदि के 
भगमलाचरण से भिन्न है। इस भिन्नता का कारण कवि की मृफी विचारधारा 
एवं फारसी की मसतबी काव्य-डीली है। नेलम्‌ के महाकाब्यो में इष्टदेवता 
की वन्दना के रूप में, आश्यदाता के प्रति आाशीर्वच्नन के रूप मे और का्य- 
वस्तु के निर्देश के कप में मगलाचरण किया गया है। इस प्रकार काव्यज्ञास्त्र 
में निरूपित तथा कवि-परम्परा से अनुमोदित मगलाचरण की योजना आलोच्य 
भाषाओं के महाकाव्यों में की गई है । 

तैलगु के कतिपय महाकाव्यों मे विश्वेष रूप से कुछ प्रमुख अगो को निशद्ध 
करके उनके आधार पर वस्तु को विकस्तित किया गया है। पुर्वेकालीन कवियों 
के द्वारा सयोजित इन अज्ों को किचित्‌ परिवर्तत के साथ अनन्तरकालीन 
कवियों ने प्रहुण किया है। इस त्तरह विविध अशो के नियोजन से सबधित 
एक्र प्रकार की परपरा बस गई है। श्री वज्ञल चिनसीताराम शास्त्रीते 
'शगरनैषध', श्गारशाकुतल', स्वारोचिषसनुसम्भव और 'वशुचरित्र 
नामक चार प्रमुख महाकाब्यो मे समान रूप से प्राप्त अंशो को तालिकाबद्ध 
रूप में दिखाया है ।” बर्थाव छृगारनेषधकार श्रीनाथ से श्ूगारशाकुतछ के 
कर्ता पिलवोरभद्र और इन दोनों से मनुचरित्रकार एवं वसुचरित्रकार पर्याप्त 
प्रभावित हैं 

रामचरितमानस, राखचच्धिका और पद्मावत में विवाह, भोज, युद्ध, 
तायक-नायिका का विरह भादि प्रसंग अवश्य मिलते हैं। तेलुगू भह्ाकाव्य मे 
भी इन प्रसगो का विधान है, कित्तु भिन्न प्रदेशों की सास्कृतिक परिस्थितियों 
के अनुरूप इनमे साम्य के साथ विषमता भी दृष्टिगत होती है। विवाह के 
अवसर पर तेलुगू महाकाव्यों मे वणित मगछसुत्र-धारण, वर-बधू के द्वारा 
मोती या चावल एक दूसरे के सिर पर डालना, वर-वध्‌ के बीच का पर्दा 
भादि अंशों का अभाव हिन्दी के महाकाव्यों मे है। इसी प्रकार तेल्यू महा- 
काव्यों मे स्थियों का व्यग्यम्य गारियाँ गाना, जयमार आदि प्रसम प्रायः 
नही मिलते | 

पूवेंराग के प्रसंग के रूप में परस्थर अवलोक्त का अश "मानस, 


4 वसुचरिक्रविमर्नमु, प्‌ प7 ॥5 
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खउ््रावत', वसुचरित्र', विजयविलासा! आदि महाकाव्यों मे प्राप्त होता है ! 
अपनी असभिलषित स्त्री से विवाह के हेतु नायक का सब्यासी, योगी था 
अद्वाचारी के रूप ने उपस्थित होने की कथानक-छूढ्ि जायसी, नश्निचोड और 
चेमक्र वेंकटकवबि के काव्यों मे संयोजित है| तेल्गू के कुछ प्रमुख महाकाव्यों 
मे विवाह या बिजय-बात्रा के सिलसिले मे नगर के राजपन्ध से अवलोकन के 
लिए वहाँ की सुन्दरियों की उत्कठा और इन विषय में उनके परस्पर मधुर 
वार्तालाप का विधान है। 'बसुचरित्र' भें स्वरोधि के विवाह के सदभ मे, 
पारिजातापहरण' में श्रोकृष्ण के स्वर्गगमन के प्रसंग मे, और मानस' मे 
शाम-बिवाहु के प्रसग में यह अश् प्राप्त होता है । 

इस प्रकार हित्दी और तेलुगु के महाकाव्यों मे कथावस्तु को विकृसित करते 
में सहायक कतिपय अझ्य समास है । साथ ही क्षेत्रीय सस्क्ृति की विशिष्टता 
के द्योतक भिन्न भिन्न अशों के स्योजन के कारण अन्तर भी प्राप्त होता है । 

दोनों क्षेत्रों के महाकाव्यों में कथावस्नु की परिसमाप्ति प्राय 
फलश्रुति से की गयी है। तुलसी के काव्य की यह फलश्रुति है-- श्षीमदृ- 
रामचरितमानसमिद भकत्यावसाहन्ति थे सस्तार पतन घोर किरणदह्मन्ति यो 
मांनवा ।?” केशव ने यह फलश्रुति निबद्ध की है कि जो कोई रामचन्द्रिका को 
शुनेगा, पढ़ेंगा वहु इस छोक के भोग भोगकर अच्त में मोक्ष प्राप्स करेगा ।? 

हिन्दी के कुछ ऐतिहासिक महाकाव्यों में कथावस्तु की पश्सिमाप्ति कुछ 
आकस्मिक ढग से की गयी प्रतीत होतो है । मान के 'राजविकास' की समाप्ति 
चित्तौर पर राजसिह के पुत्र जय॑सिंह के अधिकार से की गयी और तदवन्तर 
घटनावली की योजना नहीं है । डॉ. उदयनारायण तिवारी जी की अनुमात 
है कि सभवत' राणा का नृत्यु के कारण ऐसा करना पढ़ा हो ।* भोरेलालक्रत 
'छत्रप्रकाश की परिसतमापष्ति के विषय में श्रो गणेशप्रसाद द्विवेदी ने लिखा+-- 
' छत्रप्रकाश में सं, 764 तक की घटनाओं का वर्णन मिलता है, इसके पाछे 
यन्‍्य अंपूर्ण जान पड़ता है! अंतिम अश पढने से ऐसा ज्ञात होता है कि ब्रप्य 
एकाएक यहाँ समाप्त हो गया हैं; महाराज छत्रताल का स्वर्गवास से. 790 में 
दुआ था । इससे यही निष्कर्ष तिकाला जा सकता है किस 764 या 65 के 
आसंपास लाल की मृत्यु हो गयी या कोई ऐसी बात हो गयी होगी, जिससे 
आगे लिखना उनके लिए असंभव हो गया हो । £ सूदन के सुजातचरित् के 
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विपय में भी यही बात है। इस महाकाव्य के सात्तम जंग के अतिम अंक में 
सजातमिह के साथ मरह॒ठों की छड़ाई की तैयारी का वृत्तान्त मिलता है । उस 
य्द् के परिणाम की कोई सूचना नहीं मिलदी । तेलग के 'सिद्धेज्वर्वरित' मे 
भी रचना तृतीय आइवास के मध्य में आकस्मिक रूप से समाप्त हो गयी। 
इस प्रकार आलोज्य ऐतिहासिक महाकाब्यों मे आकस्मिक ग्रन्थ-समापष्ति भी 
दृष्टिगत होती है । 

आधिकारिक एवं प्रासगिक कथा-बध्तु 

रामचरितमातस, पद्मावत, पृथ्वीराजरासो, आमुक्‍तमाल्यदा पराण्डरग- 
माहात्म्य, बसुचरित्र आदि महाकराव्यों में मुख्यकथा के साथ आनृषणिक कथाओं 
की योजना भिलती है। पद्माक्त में पद्मावती और रत्नभेत की प्रमकथा 
आधिकारिक है। आमुक्‍तमाव्यदा' में श्वीहरि के प्रति गोंदादेवी का प्रेम और 
उन दोतो का परिणय सुख्य कथा है। रामचरितमानस में राम का चरित्र 
प्रधान कथा है जिसकी समाप्ति राम के राज्याभिपेक से होती है। पृथ्वीराज- 
रासो में पृथ्वीराज के जन्म से लेकर णब्दबंधी बाण से प्रतिनायक के सहार 
तक का इतिवत्त आधिकारिक है। वसुचरित्र मे वसुराज तथा गिरिका का 
प्रणय-वृत्ताव मुख्य कथावस्तु है । 

'पृथ्वीराजरामोी' में प्रासंगिक कथाओं की भरमार है जिसमें से अधिकाण 
लोककथाओं पर आधारित काल्पतिक अश है। ये अवान्तर प्रसग अनेक युद्धों, 
विवाहो, मुंग्या, थात्रा मौर अन्य प्रकार की कथाओं से सम्बन्धित है | इन 
अवान्तर कथाओं की अधिकता के कारण रासो का आकार बहुत विशाक बने 
गया है। डॉ. शम्भूनाथ सिंह के अनुसार यह गुण केवकू पृथ्बोराजरासों का 
ही नही बल्कि विश्व के सभी विकसनश छ महाकाण्यों में प्र्प्त होता है! 'राम- 
चरितपानस' मे प्रतापभान्‌ की कथा, शिव-परावंती-विवाह, तारदमोह-प्रसग और 
सनु-झतरूपा आख्यान' अवान्तर प्रसग है। डॉ. हम्भूनाथ सिंह का यहु मत हैं 
कि यद्यपि भूमिका और उपसहार भाग में वर्णित कथाओं का सोधा सम्बन्ध 
आधिकारिक कथा से नही है फिर भी महाकाव्य का वर्णन-वशिष्टूय, गुरुत्व, 
गाम्भीयं और महत्ता की दृष्टि से ये अंश आवश्यक है। पौराणिक शैली का 
सहाकाव्य होने के कारण मानस में इनका विस्तार है और इसलिये मानस 
के कथानक का परीक्षण गास्तीय शैली के महाकाव्यों की दृष्टि नहीं होना 
चाहिये ;2 'पद्मावर्ता में राधव चेतन का प्रसग, सिंहुल से छौटते समय सम्‌द्र मे 
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नुफान का श्रसंग और देवपाल के द्वारा पद्मावती के पास द्रती भेजना अवान्तर 
प्रमम हैं। वद्युत्तरित्र में कोाहुल और शुक्तिमतों का प्रसच आलुषगिक है । 
'ज्षामुक्तमाल्यदा' में यामुताचार्य की कथा, चडाल-ब्रह्मराक्ष लबाद और 
खाण्डिक्प-के निध्वज की कथा अवास्तर प्रसंग है। 

पथ्वीराजरासों के घिषय में कह सकते है कि बृहदमस्करण में बणित 
भौण प्रमंगों का सम्बन्ध किसी न किसी प्रकार से चरित्रमायक पृथ्वीराज से 
है । किन्तु मुख्य कथा या कार्य की प्रगति में सहायक नहीं हाने के कारण 
अधिक विवाहों और आलशेट-यात्राओ का सीधा सम्बन्ध मुख्य कथा से नही है । 
महाभारत के असख्य उपाख्यानों की भांति रासो में वणित अवान्तर कथाओं की 
स्थिति है। जैसे पहले कहा जा चुका है, रामचरितमानस की प्रासमिक कथाओं 
का सीधा सम्बन्ध आधिकारिक वस्तु से नही है। इसका यही कारण प्रतीत होता 
हैं कि इन काव्यों की वस्तुयोजना सस्कृत के पुराणी, अपभ्रश के चरितकाब्यो 
क्थाकाव्यी और लोककथाओं से प्रभावित है। प्मावत की प्रबन्ध-कल्यना के 
विपय में आचार्य शुक्ल की समीक्षा से लगता है कि वे इसको सुप्तम्बद्ध मानते 
है और सतुप्द भी है, क्योंकि शुक्ल जी ने राबवचेतन की घटना, समुद्र में 
मूफान और देवपाछ का ढूतों भेजवा-इन प्रसगों का शोगदान कथावस्तु के 
विकास में स्वीकार किया है ।? डॉ गोपिन्द त्रिगुणायत्त के अनुसार--'पद्मावत 
की कथा को राजा के चित्तौड़ गढ़ में सिहासनाछढ़ हो जाने के बाव बलातू 
बढ़ाया गया है। “' वे अपनी कथा को सूफी मिद्धान्तों में ढालते के लिए 
छालायित थे। केवल कथा के पूर्वार्द से सूफी सिद्धान्तों की पूर्ण अभिव्यक्ति 
नही होती । * *""“*"अतएव उन्हे उत्तरार्ड को पूर्वार्ध से चिपकाना पड़ा । 
उत्तराद्ध की अधिकाग कथाएं प्रासंगिक सी छगती है। फिर भी उन्हे आधि- 
कारिक का हूप देने का प्रयास किया है। “उन्होंने कथा का ही नहीं, 
अनेक प्रसगों का भी व्यर्थ विस्तार किया है।”* दस प्रकार मानस, रासों 
और पद्मावत में जो लोकोन्मुखी प्रवृत्ति है, बहु कथानक में प्राप्त आधिकारिक 
ठथा प्रासंगिक इतिवत्त की प्रत्यक्ष सम्बन्धहीचता के लिए उत्तरदायी है। 
इसका यही कारण है कि शास्त्रीय लक्षणों के पाछन के लिए इन कार्व्यों की 
रचना नही हुई । 

भआमुक्तमाल्यदा' में अवान्तर कथाओं का सम्बन्ध प्रधान प्रतिपाद से 
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कवि ने कसी तरह स्थापित किया है! किन्तु आधिकारिक कथा के साथ उस 
आनुृपणिक प्रमगों का अनिवार्य सम्बन्ध दिखाई नहीं पडता | इत प्रासंगिक 
इतिवृत्तों को हटाने से मुख्य कथा में कोई बाधा नहीं पड़ेगी । आधार ग्रन्थों 
से भिन्न-भिन्न उपाख्यानों को प्रहण करके वैष्णव धर्म की श्रेष्ठता प्रतिपादित 
करने के लिए प्रधान कथा से कृत्रिम रूप से सम्बद्ध किया गया है | खाण्डिक्य- 
केशिध्यज का उपाह्यान, यामुवात्रा्य की कथा, एब ब्रह्मराक्षस का उअसग 
गोदा-श्री रग्ताथ-विवाहुरूगो कार्य मे किसी भी प्रकार सहामक नही हुए है । 
इसी कारण 'आधुक्तमाल्यदा' पर यह आक्षेप किया गया है कि वह एक छोटा-सा 
विष्णुपुराण बत गया है ।* 

क्षेत्रमहिमा-प्रतिषपादक 'पराइरगमाहूत्म्य' श्रीकालहस्तिमाहात्म्य/ आदि 
भहाकाव्यों मे भी भक्तिमहिमा या क्षेत्रमहिमा की दृष्टि से विभिन्न उपाण्यानों 
को ग्रहण किया गया हैं। महाभारत, हरिवश, भागवत आदि पुराणों मे इस 
प्रकार की वस्तुयोजता मिलती है। 'स्वारोचिषमनूसभव' में प्रारभिक आइवासो 
में वर्णित प्रवर-वरुधिनी-प्रसग, मध्य का स्वरोचि-बुत्तान्त एवं अन्त मे निबद्ध 
मनुसभव मे एकतासूत्र बहुत दुर्बल है। इन काव्यों को लक्ष्य करके श्री बतरा 
रामकृष्ण राव ने लिखा-- हमारे महाकाव्य शैली-माधुर्य के कारण एब प्रौढ 
भाष! के कारण व्यप्टि रूप से प्रत्येक छन्‍्द के रमणीय होने के कारण श्रेष्ठ 
व।व्यो के रूप से प्रतिष्ठा पा गये हैं। इतिवत्त-निवेहृण की दृष्टि से देखा जाय 
तो हमारे बहुत से महाकाव्य दोपयुक्त प्रतीत होते है ।/? डॉ सीआर रेह्ी 
का एक आश्षेंप 'कथावस्तु की एकता से सम्बन्धित है | उन्होंने वेलगु के प्रसिद्ध 
महाकाव्यो की कटु आछोचना इसी आधार पर की। अपने प्रिय महाकाब्य 
'कलापूर्णोदय की तुलता शाखा-प्रशालाओं से नयन-सुख प्रदान करनेवाले 
महावुक्ष से और अन्य महाकाव्यों की तुलना कई भिन्न कड़ियों को जोडने से 
बनी शूख॒ला से उन्होंने की |? फिर भी तेलग्‌ में 'वसुवरित्र, 'कलापूर्णोदिय', 
'प्रभावती-प्रद्युम्त' आदि ऐसे महाकाव्य हैं जिनमे कवियों ने इतिवृत्त के सुन्दर 
निर्वाह पर पर्याप्त ध्यान दिया है। अत. कह सकते है कि श्री रामकृष्ण राव 
वथा डॉ सो. आर, रेड्डी के आक्षेंप तेलुगु के कुछ महाकाव्यों पर घटित होते 
है, सब पर नही । 
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हिन्दी के 'सुजानचरित' “छत्रप्रकाश” 'हम्मीररासो' 'हम्मीरहऊ' कादि 
ऐतिहासिक वीरकाव्यों की कथावस्तु एक ही तावक से मम्बन्धित है । उनमे 
प्रामगिक कथाओं की स्फीति नहीं है। अतः हिन्दी और तेल्यू के महाकाब्यों में 
दो प्रबन्तियाँ लक्षित होतो है। एक प्रवृत्ति आधिकारिक एज प्रासंगिक से 
मूलठकथा को पल्‍्छवित करने की है और दूमरी है यथोचित अनुपात में वस्तु 
विन्यास की । 
सामिक प्रसंगी की मोजना 

वस्तुप्रधान काव्यो मे घटनाओं के सामान्य कथन के साथ-साथ उस 
इतिवृत्तात्मक अंश को सरस बनानेबाले प्रसगो की भी योजना होती है । 
आवचार्थ विश्वनाथ और समीक्षक-प्रवर रामचन्द्र शुक्ल के अनुपार प्रबन्ध के 
तीरस पद्ों मे भी रसवत्ता इन मर्मस्पर्शी स्थलों के प्रभाव से समाविष्ट होती 
है । “रामचरितप्तानस” मे चित्रकट-प्रसय, शिव-धनुर्भग, राम का वनगमन, 
केबट-प्रसम आदि विशेष स्थल रसात्मक है। इसी प्रकार 'पद्मावत' में मायके 
में कुमारियों की स्वच्छन्‍्द क्रीड़ा रस्नसेन के प्रस्थान पर नागमती आदि का 
शोक, प्रेममार्ग के कष्ठ, रत्तसेन को सूली की व्यवस्था, उस दण्ड के सम्बन्ध 
में विध्रलम्भ दशा में पद्मावती को करण सहानुभूत्ति, रत्नसेन और पत्मावती का 
संयोग आदि मामिक प्रसंग है। 'स्वारोचिप-मनुसभव' में प्रवरासष्य का हिमाछय 
पर पहुँचकर बहाँ के सुन्दर दृश्यो को देखकर अत्यन्त प्रसन्न होना, वरूबिनी के 
हाव-भाव और प्रवर की धर्मतिष्ठा, वरूधिती की विरह-व्याकुलता, स्वरोचि 
का आखेट खेलने जाना आदि माभिक स्थल है | 'आमुक्तमाल्यदा' मे विष्णुच्ित्त 
नामक भक्त का राजसभा मे शास्त्रार्थ करना, गोदादेवी की वियोग-दशा, पाण्ड्य 
नरेश के मन मे वेराग्य भाव की प्रेरक घटना आदि सार्मिक स्थल है । इस प्रकार 
दोनो क्षेत्रों के महाकाव्यों मे इतिवृत्तात्मक अंश की नीरसता को मामिक स्थलों 
के सथोजन से सरस बनाने की प्रवृत्ति समान है । 

महाकाव्यों में अष्टादश वर्णतों का समावेश काव्यवस्तु को सरस और 
वैविध्यपूर्ण बताने की दृष्टि से आचार्यों ने निरूपित किया है । ऐसे स्थलों में 
कथा विराम ग्रहण करती है और वर्णन के समाप्त होने पर फिर आगे बढती 
है । शुक्ल जी के शब्दों मे-“काव्यों मे विस्तृत विवरण दो रूपी में मिलते 
हैं-() कवि द्वारा वस्तुवर्णन के रूप में (2) पात्र द्वारा भावव्यजता के रूप मे 


4. खाहित्यदर्पण-प्रथम परिच्छेद, पृ. 48 
2 जायसी प्रन्धावली की भूमिका, पृ 75 
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वल्तुवर्णण के अवसर पर नामपरिगणन के रूप में बहुन्नता प्रदर्शन की 
प्रवत्ति मानस और पद्मावत में प्राप्त होती हैं। इससे रख का संचार नहीं 
होता। नामपरिगणनात्मक बस्तुवर्णन पारम्पारिक है, जिनमे कबियों की 
आबुकता लक्षित नही होती । महाकाव्मों में वर्णनों का संयोजन दो प्रकार का 
होता है--() कथा का निर्वाह मुख्य रूप से करते हुए आनुपणिक रूप से वर्णनों 
को भी स्थान देना और (2) कथा के क्षीणतंतु मे अधिकाधिक वर्णनों के म॒क्ता- 
फलों को पिरोना। 'रामचरितमानस', 'पद्मावत , पृथ्वी राजरासो , 'लिव॑ चत्ोत्तर 
श्मायण', 'रगनाथ रामायण आदि प्रथम प्रकार के महाकाव्य है तो "राम- 
चन्द्रिका, वसुच्चस्त्र, 'आमक्तमाल्यदा' आदि दूसरे प्रकार के महाकाव्य है। 

रचता-प्रवृत्ति एव लक्ष्य की दृष्टि से तुझसी के सामने राप्म का आख्यान 
मुख्य था, जायसी के सामने प्रेमगाथा के साध्यम से आध्यात्मिक प्रेम की 
व्यजवा का लक्ष्य था और चन्दबरदायी के सम्मुख पृथ्वीराज की बीरगाथा का 
वर्णत प्रमुख था । किन्तु केशव और रामभद्र के सम्मुख रामकथा के सागोपाग 
कथन का लक्ष्य नहीं था । ये कवि राजदरबारों मे सम्मान प्राप्त करते थे । 
अत, अन्‍य कवियों की तुलना में अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन करते के हेतु सभा- 
रुजन की प्रवत्ति के बशीभूत होक्कर इतः कवियों ने काव्य-रचना की । सस्कृत 
महाकाब्यों की परम्परा से प्रेरणा लेकर काव्यज्ञास्त्रबद्ध द्ोकर रचना करने की 
प्रबत्ति भी इन कवियों में दृष्टिगत होती है। इस प्रकार रचना की प्रेरक 
साहित्यिक तथा राजनैतिक परिस्थितियों के प्रभाव से इन कवियों ने अपने 
महाकाव्यों में कथा-कथन को गौण और वस्तुवर्णनों को अ्रधान स्थान प्रदात 
किया | 

महाकाव्यों में संयोजित वर्णन वस्तु से सम्बन्धित होने पर, निरर्थक नहीं 
छगते । सयोग की दशा में श्उंगार की अनुभूति को तीब्रतर बनाने के छिये तथा 
सायक-नासिका की बिरह दक्शा को उद्दीष्त करके वियोग अगार को परिपक्व 
बनाने के लिये प्राकृतिक दृश्यो का वर्णन कथावस्तु का सहायक ही होता है। 
इतना ही नही, प्रतिभाशाली कवि वस्तुवर्णवों से कथागत पात्रों की मंत्र स्थिति 
या अपनी दुष्टि की सूचना देकर पाठकों का उपकार भी करता है। राखचरित- 
मानस में ऐसे वर्णन प्राप्त होते है, यथा 

देखहु तात बसंत सुहावा | प्रियाहीन मोहि भय उपजाबा । 7 

घन घमंड नभ मरजत घोरा । प्रियाहीन डरपत सत्त मोरा ।“ 


$. मानस-अरण्यकाण्ड, 37-55 2. सानस-किष्किधाकाण्ड, 4-१ 
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इन वर्णनों की योजना राभचन्द्र के विरहृरूपी वस्तु से सम्बन्धित होने 
के कारण पश्म रमणीय है। 'मानस' में वर्णन यथोचित सल्षिष्त रूप मे हीं 
दिखायी पडते है, कथावस्तु को आाच्छादित करते की मात्रा तक उनका विस्तार 
नहीं है । 

'पश्मावत्त' मे विरह-विह्लुल नायिका नागमती के वियोग की तीक्रता को 
प्रकट करने के द्वेंतु सयोजित बारहमासा एवं पद्मावती के सयोग झआूगार के 
उद्दीपक के कूप में किया गया पटऋतु-वर्णत कथावस्तु से अनिवायंत' सबधित 
है। हम्मीररासो' में पद्मक्टूपि की तपस्या के प्रसंग में पट ऋतुओं का वर्णन 
क्षिया गया है ।+ यह वर्णन सभी ऋतुओ से अविचल भाव से तपस्या करनेवाले 
ऋषि से सम्बन्धित है। तेलग के 'कुमारसम्भव' में पाव॑ती की तपस्या के संदभे 
मे प्राप्त पटुऋतु-वर्णन बडी विशदता के साथ उन ऋतुओ की भीषणता के 
माध्यम से शैलजा की तवोमहिमा की व्यूंजना करता है ।” इसी महाकाव्य में 
वस्नन्‍्त-वर्णन शिव जी के तपोंभगरूपी कार्य का कारण है। इसलिए कथावस्तु 
का अनिवार्य अग हैं। वसुचरित्र से गिरिका और मनुत्नरित्र से वरूधिनी की 
विरह-वेदना को तीब्रतर बनाने के लिए उद्बीपन रूप में चन्द्रोदय का वर्णन 
किया गया है ।* मनुचरित्र में सायं-सध्या के अवसर पर विरहिणी चक्रवाकी 
का जो वर्णन किया गया है, उससे काब्य-नायिका वरूधिनी की विरह-द्शा को 
सूचित किया गया है ।* आामुक्तमाल्णदा में वसन्‍्दऋतु का वर्णन गोदादेवी को 
वियोग-वेदना को उद्दीप्त करते की दृष्टि से कथावस्तु से सम्बन्धित है । पेहताय 
ने सायकालीन सूर्य की छालिमा का वर्णन, काव्यगत पात्र के प्रति सूर्य के क्रोध 
के रूप में करके, वर्णत का सम्बन्ध कथावस्तु से स्थापित किया है । काव्यताथिका 
बरूधिनी के प्रत्ति निष्ठुर व्यवहार करनेवाले धर्मान्ध प्रवर की आलोचना और 
नायिका के प्रति अपनी सहानुभूति प्रकट की है । 
सर्गंधिभाजन 

सर्गविभाजन से काव्यवस्तु के प्रस्तुतीकरण में एक व्यवस्था आ जाती 
है | जाथसी के महाकाव्य में शुक्लजी और अग्रवारू जी के संस्करणी के अनुसार 
सानसरोदक खण्ड, नागमभतीवियोग खड़ आदि के ताम पर खंडविभाजन 
दिखायी पड़ता है। शुक्ल जी ने तो स्पष्ट छिखा है-“इन प्रेमगाथा काव्यो के 
सम्बन्ध में पहली बात ध्यान देने की यह है कि इनकी रचना बिल्कुल भारतीय 


3 हंम्मीररासों, 700--42 2. क़ुमारसम्भव, 84--39 
3 वसुचरित्र 4--7, मंनुचरित्र 3-25 4 मनुचरित्र 3--6 


8409 


चर्तिकाब्यों की सर्गवद्ध ली पर न होकर फारसी की मसनबियों के ढग पर 
हुई है, जिनमे कथा सर्गों या अध्यायों में विस्तार के हिंसाब से विभकत नहीं 
होती, बराबर चलती रहती है, केवक स्थान स्थान पर घटमाओ या प्रसगों 
का उल्लेख शीष॑ंक के रूप में रहता है ।'* अत स्पष्ट है. कि वर्णित घटना के 
आधार पर नाम दें देता ही सर्गविभाजन नहीं है। क्योकि वस्तु को व्यवस्थित 
रूप मे सयोजित करता मसर्गविधाजन का लक्ष्य है। विद्वानों का कहना है कि 
पद्मावत की मूल प्रतियों में खड़विभाजन तहीं है। डॉ. माताप्रसाद गुप्त के 
द्वारा बज्ञानिक ढग से पाठ-संशोधन करके प्रकाशित कराये गये 'प्मावत' में 
खण्ड-विभाजन नही है। अपभ्रण में हरिभद्र का 'णेमिणाह चरि', प्राकृत में 
वबाकपतिराज का गउडबहो और उद्योतनसूरिकृत 'कुबल्यमाल्ा' में सर्ग- 
विभाजन नहीं हैं ।” कह सकते हैं कि 'पद्मावत' पर प्राक्ृत-अपक्षश की इस 
परम्परा का प्रभाव पडा है। तेलुगु में सूफी महाकाव्यो का अभाव है और 
सगंबद्धता से रहित महाकाव्यों कः भी प्रथा अभाव है । 

“रामचस्तिमानस' में काण्डो या सोपानों के अन्तर्गत, 'सुजानचरित' मे 
जगो के अतगंत, 'छक्नप्रकाश” में अध्यायों मे और 'रामचम्द्रिका' में प्रकाशों के 

न्तर्गत बस्तु का विभाजन दृष्टिगत होता है। 'हम्मीररासो” में सर्मविभाजन 

नहीं है। 'अथ हृम्मीर को जन्म वर्णन” आदि कुछ शीर्षक मात्र दिये गये हैं । 
इस प्रकार हिन्दी महाकाव्यों में सर्गबन्ध एवं सर्गहीन की दो पद्धतियाँ हैं। 
तैलग में आध्वासों के नाम पर सर्गो का विधान किया गया है। इससे समझ 
सकते है कि हिंदी के कुछ महाकाव्यों में प्राकृत-अपश्रश की सर्म विहीत पद्धति 
को ग्रहण किया गया है। तेलूथु मे सस्कृत महाकाव्य की सर्मबद्धताबाली 
प्रणाली को अपनाया गया है। सर्ग के लिए 'क्षाश्वास शब्द का प्रयोग ग्राक्ृत 
साहित्य की प्रवृत्ति है। जहाँ पर कवियों ने सर्गंविभाजन को अपनाया, इतिवृत्त 
के सयोजन में साभोपागठा और बीच में विराम आदि की सुन्दर व्यवस्था 
आ गयी है । 
नामकरण की सार्थकता 

अआलोच्य भाषाओं में महाकाव्यो के नामकरण की सार्थकता विचारणीय 
है, क्योंकि वस्तु का विधान उसी पर बहुत कुछ आधारित होता है। तुलझपी 
ते राभचरितमानस का शीर्षक अपने महाकाव्य को दिया। इससे यही प्रकट 


3. जायसी ग्रन्थावलछी की भूसिका पु. 4 
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होता है कि कवि को रामचरित का आख्यान अभीष्ट था और इसकी परिकलपता 
कवि-मानस में मानसरोवर के रूप मे थो | यही कारण है कि इस महांकाव्य के 
सात काष्डों को सात सोपान माना गया । कवि ने मानसरीवर के रूपक को 
स्पप्ठ भी किया है ।” प्रस्तुत रामकथा के विविध पक्षों एव अभ्रस्तुत मानसरोवर 
के विविध अगो के अभेद-प्रतिपादन के कारण इसकों मानस-रूपक कहा जाता 
है | स्‍्वयंभू के 'पउम्रचरिउ' में मदी-रूपक का विधान है । श्री वैद्यनाथसिह के 
अटसार 'रामचरितसानस नास रखने का विशेष हेतु है । और वह यह कि स्वेप्रथम 
ज्षिव ने काव्य की रचना करके अपने मानस में रखा और समय पाकर शिवा से 
इसको कहा ।** “*' ग्रन्थ का नाम मानस बड़ा अर्थगर्भित लगता है। पहले तो 
भानसरोबर के साथ इसका साक्ष्य बैठ जाता है, दुसरे काव्य के मनोमय-कोछ 
का विपय होने के कारण भी भानस नाम स्गत लगता है। जिस प्रकार अप्रस्तुत 
मानस स्ताताथियों की श्रास्ति-क्लान्ति को दूर करता है उमी प्रकार प्रस्‍्तुत 
मानस भी अपने रसिक पाठक-श्रोताओं को जांति प्रदान करता है |? इसके 
अतिरिक्त श्री सिह ते मानस संज्ञा को इसलिए भी सार्थक माना कि गोस्वामी 
जी ने शुभाशुत मातस-बत्तियों की राम-रावण रूप मे कल्पना की है ।) 

केशवकृत 'रामचन्द्रिका' में 'रामचन्द्र की चन्द्रिका' अर्थात्‌ राम के 
राज्यवेभव एन घवल यश के वर्णन की दृष्टि से घटनाओं की योजना की गई 
है| पद्मावत की मस्त घटनाओ का संबंध छौकिक पक्ष में पद्मावत्ती के साथ 
और आध्यात्मिक पक्ष में उस परमतत्व के साथ अनिवारय रूप से है । 'कला- 
पूर्णादय की संज्ञा ककापूर्ण नामक पात्र के उदय की ओर समस्त घटनाओं' की 
उन्मुखता के अतिरिक्त सर्वोत्तम कला के मूर्सेझूप में काव्य-रचता की प्रवृत्ति 
को द्योतित करने के कारण सार्थक है । वसुचारित्रं मे एकनायकत्व भौर 
वस्तु सबधी एकता के साथ-हाथ नामकरण भी साथ्थक है । पाइरममाहात्म्य, 
श्वोकालहस्तिमाहात्म्य जैसे महाकाव्यों में घटताओ का विद्वान क्षेत्रमहिमा के 
प्रतिपादन की दृष्टि से किया गया है। कवियों ने विभिन्न उपाख्यानों को 
अभीष्ठ प्रयोजन की दुष्टि से संयोजित किया है। इस प्रकार हिन्दी एवं 
तेलुगु के महाकाव्यों का वस्तु-शिल्प, कवि-मानस में उस वस्तु को परिकल्पना 
से नियन्त्रित है। इस परिकल्पना की अभिव्यक्तित काव्य के अभिधान से 
होती है । 





. माचस-बालकाण्ड, 35-4ा 
2 मानस में रोतितत्व, प. 2 3. वही, पृ. 5 
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बक्ता-श्रोता योजना 

'पृथ्वी राजरासो' और 'रामचरितमानस' में तथा विद्यापतिक्ृत 'कीतिलन/ 
आदि अप पप्रण-काब्यों में वकक्‍ता-श्रोता योजना है। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
अनुमार- “उन दिनो की कथाएँ दो व्यक्तियों के सवाद रूप में लिखी जाती थी। 
चन्द ते भी रासों को शुक और शुक्री के सवाद के रूप में लिखा था, जैसे 
विद्यापति ने कीतिलता को भूग और भंंगी के सवाद के रूप में लिखा था और 
कौतूहल कवि ने 'लीलावतीकथा” को कवि और कवि पत्सी के सवाद के रूप में 
छिखा था |” 'रामचरित मानस को कथा के वक्‍ता जिव, याज्ञवल्क्य और 
कागभूषुणिड हैं और श्लोता क्रश पार्वती, भरद्वाज और गरुड है। वास्तव में 
दक्‍्ता-थोत्ता के माध्यम से कथा कथन की पद्धति पहुले सस्क्ृत के महाभारत 
और पुराणों मे दिखाई पड़ती है। 

तेलगु के महाकाब्यों की वस्तुयोजना पर पौराणिक रीति का प्रभाव 
दृष्टिगठ होता हैं। स्थारोचिपमनुसभव का कथानक माकंण्डयपुराण से गृहीत 
है | इतिबुत्त के साथ-पाथ उस पुराण के वकक्‍ता-श्लोता भी यथावत्‌ इस महा- 
काव्य मे था गये है। मनुसभव काव्य-कथा के वक्‍ता घर्मपक्षी और माकंण्डेय 
है | क्रमश. जैमिनि मुनि और क्रोप्ठी इसके श्रोता हैँ । 'बसुचरित्र' में सुन बबता 
है और घुक, शौनक आदि मुनि श्रोता है। 'पाइुरगमाहात्म्य/ मे कथा का 
अभिवर्णन जिवजी ने किया तो पार्वती, नारद, अग्रस्त्य आदि ने उसका श्रवण 
किया । इस प्रकार हिन्दी एवं तेलुगु के महाकाव्यों में वक्‍ता-ओता के माध्यम 
से कथा-कथन का विधान है । 

तेहुग महाकाव्यों मे एक और विज्ञे ता है। कबि अपने आश्रयदाता 
नरेश को या अपने इष्टदेव को श्रोता की स्थिति मे रखकर, स्वयं वक्ता बनकर 
कथा कहने लगता है। जिस प्रकार कथावाचक् कथा-कथन के दौरान आलणस्प, 
निद्रा या अन्यमतस्कता के कारण कथा पर ध्यान नहीं देनेवाले श्रोत्ताओं को 
सावधान करता रहता है ओर कक्षा भे अध्यापक छात्रों को बीच-बीच भे ताम 
लेकर अभिमुखीकृत करते हुए प्रतिपाद्य बिपय के प्रति उतकी सावधानी को 
बनाये रखता है, उसी प्रकार तेलगू का महाकाव्यकार प्रत्येक आश्वास के आदि- 
अन्त में अपने श्रोता का संबोधत करता रहता है। स्वारोचिषमतुसभव में' 
सम्राट श्रीकृष्णदेवराय को, आमुक्तमाल्यदा' में वेकटेश भगवान को, 'वसु- 
चरित्र में तिरुमलराय को, विजयविरास' मे रघुनाथ भूपाछ को, 'कुमारसंभव' 


, संक्षिप्त पृथ्वीराजरासो की भूमिका पु. 72 
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में महिलकार्जुन जिवयोगी को तथा 'निर्वंचनोत्त र रामायण' मे राजा मनुमसिद्धि 
को मबोधित करके काब्य-कथा का निवेदन किया गया है। इस प्रकार की 
योजना हिन्दी के महाकाव्यों में नहीं है । 
बल्तु में नाडकीयता 

कथा वस्तु में नाटकीथता का समावेश तब होता है, जब पात्रों के माध्यम 
मे कथा आगे बढती है । पात्रों का बातालछाप इस निपुणत्ा के साथ निबद्ध 
किया जाता है कि सवाद पातों की चरित्रगत बविदेपताओं का उद्घाटत करने 
के अतिरिक्त घटनावली को अनावश्यक विराम से बच्चाकर गति प्रदान करते 
है । कहने का यही आशय है कि कवि अपनी झोर से घटताओ का कथन बहुत 
कम कण्ता है और पात्रों द्वारा ही वह कार्य सम्पन्न होता है । 

वेलमु के महाकाव्यों में विणेषक्तर 'कलापूर्णोदय, प्रभावती प्रद्य॑म्ना बसु- 
चरित्र' और 'पारिजात्तापहरण्णा मे यहू गृण स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता है । 
वसुचरित्र मे शुक्तिमती और कोलाहुरूपबंत की कथा कन्नि स्वय नहीं सुनाता 
है, प्रत्युत गिरिका की सखी मजुबाणी के द्वारा नर्मसखा को सुनाया जाता हैं। 
कलापूर्णादय के प्रथम आव्यास में मारद, करूभाधिणी, रभा, नलकूबर और 
सणिकधर-इन पात्रों के माध्यम से कथासूत्रों में परस्पर सबद्धता तथा क्षिप्रग्ति 
का सपादत किया गया है । वास्तव में पूरा 'कलापूर्णोद्य इस कवि-कौशल 
के लिए उदाहरण है। श्री दृष्वरि वेकटरमण शास्त्री ने सूरताय के वस्तुविष्यास 
की चातुरी को तीन रूपों मे विष्छेषित किया है, यथा-(4) वर्णनक्षत्य का 
निर्वाह कथात्मक अशो के साध्यप्त से करता (2) वर्णनों में भी कथा की सुचना 
देमा (3) एक कथा में अच्य कथाशों का सधान करता इन तीन भेंदों के 
साथ यह चतुर्थ भेद भी सम्मिलित किया जा सकता है, जो पात्रों के माध्यम 
से कथा को गतिशील बनाने का है । 

डॉ. सी. आर. रेड्री 'कछापुूर्णोदिय में प्रद्शत कि की इस निषुणता 
पर मुख्य हो गये है कि कथा के आर में ही बडी शीघ्रता से कई पात्रों का 
परिचय पाठक को मिल जाता है । रेड्ठी जी की यह स्वीकारोकित है कि नाटक- 
रीति से सवादों के माध्यम से कथा के अशों को प्रकट करने के गुण में यह 
काव्य असदुश है |” प्रथम आश्वास के समाप्त होसे-होते पाठक कथा-प्रवाह के 
मंज्रधार में पहुँच जाते है और उत्सुकतावश आगे की कथा जानने के लिए 


॥ सारस्वत व्याससुलू (प्रथम भाग), पू 274, 
2 कलापूर्णोद्य की भूमिका, पू 24 
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लालायित हो जाते हैं। सुरना् के प्रभावतीप्रधुम्त' महाक्राध्य मे प्री 
नाटकीयता का यह गृण छक्षित होता है । 

हिन्दी के महाकाब्यों में सुत्दर सवादों की योजता का अभाव नही है । 
कविवर केशवदास का महत्व सवादन्चातुर्य के कारण भी हैं। आचार्य शुक्र 
की म्पष्टोक्ति है कि केशव को सब से अधिक सफलता सघादों में मिल्ली |? 
मानस में कंकेयी-मथरा-सवाद, परश्राम-लक्ष्मण सवाद, रावण-अगद-सवाद 
आदि का बडा सुन्दर विधान है। इन सुन्दर सवादोी की भवतारणा के कारण 
कथा वस्तु में नाटकीयता का समावेश हो गया है। 





है 
। 
का 


के 2 !. हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ, 486 


४०, 
्ड श्र # 


ह 
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एचस अध्याथ 
आस्न्रचित्रण 


महाकाव्य वस्तुप्रधान काव्यों की कोटि में मणनीय है। वस्तु अथवा 
कथानक की खीजना करनेबाली विविध घटनाएँ श्रूखलित रूप में जब काव्य 
में विन्‍्यस्त होती है तो उन घटनाओं के प्रवाह के लिए आलूम्बत रूप में पात्र 
एवं पाशे के शीरल-स्वभाव का उदृघाठन करने में सहायक परिस्थितियाँ 
अनिवाय झप से काव्य में स्थान बना छेती है । इस प्रकार सन्नी महाकाव्यों मे 
पात्र-परिकल्पता अनिवार्य रूप से विद्यमाव होती है । कवियों का वेय वित्तक 
दुष्टिकोण, काव्य-वस्तु का स्वरूप, काव्य-प्रणयत के युग की परिस्थितियाँ 
आदि से चरित्रचित्रण प्रभावित होता है | 

भक्निमय व्यक्तित्व से सम्पन्न कबि स्वान्त सुखाय नायक की परिकल्पना 
प्ररमात्मा के प्रत्यक्ष रूप मे करता है। अद्वितीय ध्रीरता, बीरता, गभीरता, 
सज्जनता आदि गुणी के मूतिसात झूप में नायक को चित्रित करता है। काव्य 
के अन्य पात्रों की सृष्टि नायक के इस दिव्यत्व में सहायक रूप में की जाती 
है । छुगारप्रिय कवि अपनी अभीष्ट भावनाओं के अनुकूल पात्रों के प्रेमी झूप 
को विशेष रूप से उद्घाटित करने में प्रवणचित्त रहता है ! छोकमानस और 
कवि-परपरा में जिन भव्य भावों की प्रतिष्ठा वस्तु में पहले ही की गयी है, 
उन मर्यादित सीमाओं का अतिक्रमण उसी वस्तु को लेकर काव्य रचनेवारू 
कवि नही कर सकता । कवि की स्वच्छन्द प्रवृत्ति के बावजूद प्रख्यात इतिवृत्त 
पात्रचित्रण को प्रभावित करता है। प्रेमगाथा को आध्यात्मिक सिद्धान्तों के 
प्रतिपादत के लक्ष्य से वस्तु-छूप में स्वीकार करनेवाला कवि उन शिद्धान्तों के 
अनुरूप चरित्रों की परिकल्पना प्रतीक रूप मे करता है। वीरमाथा एवं बीर 
भावता पर जिस कवि की दुष्टि केन्द्रित होती है उस कवि के पात्र बीर 
भावना के प्रतिकृप बन जाते है। अलकार-प्रयोग एवं रीतिमार्ग के वशीभूत 
कवि चरित्रचित्रण मे मन नहीं लगाकर अलकारो के माध्यम से.पात्रो के गृणी 
का उल्लेख मात्र करके सन्तुष्ट हो जाता है। 

कवियों के बेयक्तिक दृष्टिकोण के अतिरिक्त यूग की परिस्थितियाँ भी 
काव्यगत चरिन्नचित्रण को प्रभावित करती हैं। जिस यग में कवियों की नरेशों 
का सरक्षण प्राप्त होता है, क्राव्य-रधना को विलासी रुसिक एवं वैभव-समृद्धि 
में मश्त शुंगारप्रिय प्रभुओं की चित्तवृत्ति नियंत्रित करती है, उस युग में 
स्वाभाविक है कि कवि-गण अपने आश्रयदाताओं की अभिलापाओं के अनुरूप 
पात्रों की परिकल्पना करते। इस प्रकार महाकाव्यगत धरित्रचित्रण को प्रभावित 
करनेबाली परिस्थितियाँ विभिन्न प्रकार की होती है । 
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चरित्रचित्रण की मीमांसा के सन्दर्भ में यह भी ध्यान देने योग्य बात है 
कि, जिस काव्य में व्यापक रूप से समग्र जीवन को अत्यधिक घटनाथों की 
योजना की जाती है, उसमें विविध परिस्थित्तियों मे पात्रों के क्रिया-कलाप, 
चिचार आदि को प्रदर्शित करने का अवसर कवि को मिलता है। इसके विपरीत 
अल्प इतिवत भ्रहण करके वर्णनों की बहुलता एब अलकरण पर ध्याव जिम 
काव्य में दिया जाता है, उसमे विस्तृत रूप में चदित्रगत विशेषताओं को 
प्रदशित करते का अवसर नहीं मिलता । स्वीकृत कथावस्तु को सीमाओं के 
भीतर निषुण कवि पात्रों को सजीव रूप में चित्रित कर सकता है । 
भारतीय भाषाओं के भहाकाव्यों में गृहीत वस्तु साक्षारणतया पुराण, 
इतिहास आदि स्रोतों में प्रसिद्धि-प्राप्त होती है। अत इन महाकाध्यों के पात्र 
थी उन भाधारभूत ख्रोतों से लिये गये होते है। इस तथ्य के बावजूद महा« 
काव्यों के पात्र प्राचीन वाहुमय के पात्रों के प्रतिबिब नहीं है। कवियों ने 
अनोचित्य-परिहार की प्रवृत्ति से मूलग्रत्थी मे वणित अनावश्यक और अनुचित 
बशो को हटाकर पात्रों के चरित्र को उज्ज्वल और स्वाभाविक बनाया है। 
इसके विपरीत ऐसे भी उदाहरण प्राप्त होते है जहाँ कवियों ने नवीन प्रयोग 
की त्वरा में पात्रों के चरित्र को लगनतेबाली ठेस पर ध्यान नही दिया | प्राचीन 
कध्षातक का अनुसरण नही करके स्वतन्त्र रूप से जुद्ध काल्पनिक महाकाव्य की 
रचना करनेवाले कवि के लिए निजी दृष्टिकोण के अनुरूप पात्र-चित्रण का 
यर्थेष्ट अवकाश मिलता है । 
भध्यकालछोत महाकाव्यों के चरित्रचित्रण के सम्बन्ध में यह आक्षेप किया 
जाता है कि कवियों ने जास्त्रीय'ः मान्यताओं से परिचालित होंकर पात्रों को 
देविध्यहीन, मिर्जीव और काष्ठप्रतिमासदश बनाया है। उदाहरणार्थ प्रत्येक 
काव्य की नायिका चन्द्रमा, कामदेव और मलयातिल को अपनी विरहावस्था 
में उपाज्य्म देती है, विरहारित में तप्त होकर अपनी सखियों से शीतछ 
उपचारों की अपेक्षा करती है, इत्यादि | परिणाम यह होता है कि चरितर- 
चित्रण गतानुगतिक टग का बच जाता है। परन्तु इस प्रसंग में स्मरणीय है 
कि प्रतिभागार्ली एवं लोकज्न केवियो ने सजीव पात्रों की सृष्टि की है । 
मध्यकाल तक के साहित्य में प्रतिफलित भारतीय दृष्टिकोण प्रायः 
आदशंवादी है। इसके अनुसार काव्य की परिसमाप्ति नायक के अभ्भुदय से 
लकी गई है। जाथ ही धर्मानुमोदित अर्थ एवं काम का प्रतिपादन किया गया 
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है। इस स्थिति में काव्य-तायक उदात्त गुणों के साकार पुंज के रूप मे प्रस्तुत 
किया गया ! 

विद्यानाथ ते तायक में निम्नोक्‍्त गुण आवश्यक माने है-महाकुलीनता, 
औज्म्बत्य, महाभाग्य, उदारता, तेजस्विता, विदरधता और धामिकत्व ।४ 

हिन्दी में रामकथा को लेकर वुलूसी और केशव ते महाकाव्य-रचता की 
है। अत साक्ष्य एवं बाह्मसाक्ष्य के आधार पर तुलसी का भक्तरूप हमें दिखाई 
पड़ता हैं। केशव के व्यक्तित्व में श्युगारप्रियता और वरबारी मनोवृत्ति के 
दर्शन होते है। फिर भी यह तही कहा जा सकता कि केशव भव्ति-विमुख थे । 
जहाँ तुलसी ने रामकथा के विविध प्रसगो की योजना मनोयोगपूर्वेक की है, 
केशव ने सक्षेप और क्षिप्रता की प्रवृत्ति से काम लिया है। अतः विस्तृत 
परिधि में घरित्रचित्रण का जो अवसर तुलसी को प्राप्त था बहू केशव को 
नहीं मिला था | चन्दबरदायी, सूदन, जोधराज आदि के वीरकाव्यों में जीवन 
के एक विशिष्ट पक्ष को वीरभावना के अनुसार प्रहण किये जाने के कारण 
वहाँ भी विज्ञाल परिधि में पात्रकल्पना नहीं हो सकी । जायसी आदि के 
प्रेमशाथा-काव्यों में नायक-वायिका के प्रणयभाव पर ही कवियों का ध्यान 
केन्द्रि था। बंत सीमित क्षेत्र मे ही पात्रों की चरित्रभत विशेषताओं का 
उद्घाटन सभव हो सका | इंस स्थिति की ओर ध्यान आकर्षित करनेवाली 
आचार्य शक्ल की पक्तियाँ इस प्रकार है--“चारणकाछ के चन्द आादि कवियों 
ने भी प्रब्ध-रचना की है, परन्तु उसमें चरित्रचित्रण को बेला स्थान नहीं 
दिया गया है, वीरोल्छास ही प्रधात है। जायसी आदि मुसलमान कवियों की 
प्रबन्धधारा केवल प्रेमपथ का निदर्शन करती गयी है। दोनों प्रकार के 
आश्यानों में मनोविकारों के इतने भिन्न भिन्न प्रकृतिस्थ ध्वरूप नहीं दिखायी 
पड़ते, जिन्हें हम किसी व्यक्ति वा समुदया-विद्येष का लक्षण कह सके ॥/ 
शुबल्ल जी की यह दुष्टि वहाँ भी व्यक्त हुई जहाँ उन्होंने पृथ्वीराजरासो को 
वीरगाथा, पद्मावत को प्रेमगाथा और मानस को जीवनयाथा कहा है ।* 

इस सदर्भ में यह प्रश्न उत्पन्न होता है| कि केवक वस्तु-विस्तृति, अधिक 
से अधिक घटनाओं का सयोजन एवं ऋमपुर्वक किसी के जीवन की घदनाओं 
का वर्णन जिस ग्रंथ मे होता है, क्‍या केवल वहीं ग्रंथ चरित्रचित्रण की कसौटी 
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उपर खरा उतरता है। काव्य की अपेक्षा पुराण और धर्मग्रथ में वस्नुविस्तृति 
अधिक है। जीवतचरित मे जीवन की घटनाओं का विस्तृत विवरण ऋमबदू 
रूप में प्राप्त होता है। काव्य के अच्तर्गत तो कवि का ध्यान वस्तुवित्दार की 
अपेक्षा चाहुत्व सम्पादन पर लगा रहना है । सभी महाकाव्यों मे विध्तृत वस्तु 
की योजना हो भी नहीं सकती । सीमित कथानक के बावजूद निपुण कबि अच्छा 
अरित्रचित्रण कर क्षकता है। कवि की दृष्टि और काव्यवल्तु की प्रकृति के 
अनुसार चरित्रत्रित्रण की समीक्षा उपादेय है । 

तुलसी ने रामचरितमानस में अपने भक्तिमय' व्यवितत्व के अनुरूप राम 
को परमात्मा के प्रत्यक्ष रूप में चित्रित किया है। वाल्मीकि के दरार चित्रित 
एज्पोत्तम-रूप और तुलसी के इस परब्रह्म-रूप में अंतर है। काव्य के अनेक 
व्यातों पर तुलसी ने अपनी ओर से तथा पात्रों के माध्मम से पाठकों को यहू 
स्मरण दिलाया है कि राम नें ब्रह्म होकर भी मनृष्य-मात्र की भाति पृथ्वी पर 
अपनी लीला प्रदित झी। स्थाछीपुछाकन्याय से निम्नलिखित पक्तियाँ 
द्रष्टब्य है- 

“एक अनीहु अहूप अवाज्ना। अज सच्चिदाबन्द परधाया ॥॥ 

व्यापक विस्वरूप भगवाना। हेंहि धरि देहू चरित कृत नाना ॥॥ 

सो केवल भगतन हित ऊामभी । परम कुंशाल प्रतत अबूरागी 

भगत हेतु भगवान प्रभु, राम धरउ तम भूष । 
किए चरित पावन परप्त, प्राकृत नर अमुझूप ।* 

अंग्रोष्याकाण्ड में राम ककेयी के प्रति चित्रकूट-प्रसग में विनय, कोमछता 
आदि का जो व्यवह्मर करते है उससे राम की दिव्यता प्रकट होती है। इस 
प्राकट्य में कैकैयी का पात्र साधनभूत है। इसी प्रकार राबण के चरित्र के 
भाध्यम से भी (राम के ब्रह्मत्व की व्यजना की गयी है। रावण और मारीच 
राम के ब्रह्मत्व से अभिन्न है। राम के हाथ से मरकर बंकुण्ठ प्राप्त करने की 
इच्छा से मारीच राम की पर्णशाका के पास्त भायामुग के रूप में जाता है । 
रावण की ईश्वरोन्मुखता को झलक भी द्रष्टब्य है-- 

“सुर रंजन भंजन भहि भारा। जौ भगवंत लीरहु अवतारा ॥ 

तो में जाई बेर हुछठि करकें। प्रभु सर प्रान तजे भव तरह ॥7 7 
इस प्रकार तुलसी के द्वारा चित्रित राम में आध्यात्मिक ब्रह्मत्व की छवि परि< 
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ल्ध्रित होती है। अन्य पात्रों को भी कवि ते अपनी भक्निमय दृष्टि के तनरूप 
ई्वरोन्नुख छूप में चित्रित किया है । 

तुलसी के द्वारा मानस में चितित प्रायः सभी पात्र सामाजिकनैतिक 
भूल्यों का प्रतिनिधित्व करते है। राम के चरित्र मे गुहजतों के प्रति श्रद्धा 
डोटो के प्रति बात्सह्य आदि सदुगुणों को विविध प्रमंगो में प्रदर्शित किया गया । 
नाथिका गीता के चरित्र में पतिपशयणता का भव्य आदर्भ वाह्मीकि द्वारा 
निश्षिप्त है। तुछ्यी ने उस आदर्श का विक्रास किया है। पुष्पवाटिका-प्रसग में 
शाम के प्रति सीता का अनुरक्त होना, ध्तुर्भग के अवसर पर सीता की उत्कठा 
और उन्तकी मानसिक्क दशाएँ, वनवास के कष्ट को पति के साबह्चिध्य में सुवमय 
मानना, एक लम्बी अवधि तक दुष्ट राक्षतों के बीच पति के वियोग की दारुण 
व्यथा सड़न करना आदि प्रसगो के माध्यम से सीता के पातिब्रत्य-गण का चित्रण 
किया गया है । 

मानप्तक्रार की सीता सहज लज्जा-स्वभाव से युक्त उत्तम कुलवधू के रूप 
में दिक्ायी देती हैं। वनम्राए में प्राभीण स्त्रियों ने जब सीता से पूछा-- 

“कोटि मनोज लजावनि हारे । मुमखि कहुई को आहि छुम्हारे ।”7 

तब सीताजी का सकोच करता, मन ही मन मुस्कुराता, अपने चन्द्रमख को 
आचलछ से ढककर राम की ओर निह्ारना, भंदठ टेढी करके सकेत से राम को 
अपना पत्ति बताना, सीता के उत्तम कुलवधू रूप को प्रत्यक्ष कर देते है । 

केवल रास और सीता के चरित्रों में ही नही प्रत्युतु अन्य पात्रों के द्वारा 
भी माहिक-मेवक, माता-पिता, मित्र, श्राता आदि के आदशों की अभिव्यक्ति 
मानसकार ने की है। इस महाकाव्य में समाज को सुस्थिति के किये आवश्यक 
नैतिक आदर्शों की प्रतिष्ठा विविध पात्रों में की गयी है । यही कारण है कि 
मानस के पठन-पाठन, श्रवण और मनन के प्रभाव से हिन्दी भाषी प्रदेश विदेशी 
अत्याचारी की भीषण परिस्थितियों मे नैतिक पतन मसले बच सका । मानस के 
सम्बन्ध में आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन इस प्रकार है--“चरित्रचित्रण 
मे तुलसीदास की तुलवा संसार के गिनेन्चुते कविश्यों के साथ ही की जा सकतो 
है। उनके सभी पात्र उसी प्रकार हाड-मास के जीव है, जिस प्रकार काव्य का 
पाठक, परन्तु फिर भी उनमें अलौकिकता है। सबसे अद्भुत बात यह है कि 
इन चरित्नों की अल्ौकिकता समझ में आनेवाली चीज है। जोवबन्त पात्र सिर्फे 
इवास-प्रशवास ही नहीं केते, सिर्फ हमारी भाति नाता प्रकार की स्वेदताओं 
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को ही नही अनुभव करते बल्कि वे आगे बढते है, पीछे हटते हैं। अपनी स्थल 
बाणी और स्फूतिप्रद क्रियाओं से हमारे अन्दर ऊपर उठने का उत्साह भरते 
है, हमे श्वाथ ले लेते है। हम उनका संग पा जाने पर उल्लसित होते है। 
उम्रगते है और संन्मार्ग पर चलते में जो विष्न-बावाएँ आतो है, उन्हें जीतने का 
प्रयास करते है |” 

तुलसी लछोकमगल के लिये मर्यादामार्ग का प्रतिपादत करनेवाले कृषि 
है । कवि ने 'मानस' के आरम्भ में स्पष्ट किया है कि इस काव्य में विषयरस 
के लिये कोई स्थान नहीं है । तुलसी के पात्र-चित्रण में यह दृष्टि प्रतिफलित 
है | प्राकृत की लीलावती ,अपभ्रश के चरितकाव्य, संस्कृत के 'नेषध्ीय-चरित' 
वगैरह में नायक-तायिका के सुखोपभोगरूपी श्ूगार का अच्छा-खासा वर्णव 
प्राप्त होता है । किन्तु तुलसी के काव्य मे अनावुत वर्णवों की योजना बिल्कुल 
तही है। पात्रों के बचत भी सर्यादित है। आधार-अस्थों में प्राप्त पात्रों के 
आवेयपूर्ण बचनो को तुलसी ने या तो छोड दिया है अथवा प्रसंग को सक्षिप्त 
रूप देकर चरिनो को प्रिष्कृत रूप मे उपस्थित किया हैं। 

रामचन्द्रिका के मगलाचरण में केशव ने मणश और सरस्वती की वन्दना 
के साथ श्रीराम वन्दना भी की है, यथा- 

#ब्रण पुराण अर पुरुष पुराण परिपुरण, 

नेति नेति कहै वेद छांडि आन युक्ति को । 

जामि यह फेशोदास अनुदिन रास रास 

रटत रहुत न डरत पुनरुक्ति को ।£ 

इससे प्रकट है कि केशव राम को परब्रह्म मानते थे। ग्रन्थ-रचना के कारण 
के रूप में स्पष्न-वुत्तान्त की योजना करते हुए केशव की यह स्पष्टों क्ति है- 

“सोईं परबह्या श्रीराम है अवतारी अवतारभणि ।/र 

इस प्रकार हम देखते है कि केशव के राम मे ब्रह्म॒त्व की प्रतिष्ठा है । 

रामचन्द्रिका के प्राय, सभी पात्नों मे बाक्‌-पटुता, विदाःधता और प्रत्यु- 
त्पन्नमति के गृण दिखाई पड़ते है । वास्तव में दर्बारी कवि एवं राजनीति के 
दाँवनपेंच के ज़्ञाता केशव के व्यक्तित्व में ये गुण हैं। उनकी समप्ताभयथिक 
परिस्थितियों ने केशव के व्यक्तित्व को ऐसा रूप प्रदान किया । कई स्थानों 
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घर पात्रों की यह वारिवदस्धता रमणीय भी है, किन्तु केचछ इसी गुण को 
प्रधानता के कारण पात्रों के स्वभाव का वेचिध्य प्रकट नही हो सका । उदाहरण 
के तौर पर राम की वाकपटुता और कठनीतिज्ञता के लिये परणुराम-प्रसग 
को छिमा जा सकता है । उपर्युक्त प्रसंग मे पाठक यह अनुभव करते है कि राम 
वाकूकोशल के द्वारा परिस्थिति को अनुकूल बना केते है। राम के तीनों भाई 
जब क्रोध करके धनृूष पर बाण चढ़ा छेते है, उस समय राम तुरन्त परभुराम 
के पौरुष की प्रशसा करके उनका क्रोध गीतल कर देते है । जब राम समझते 
हैं कि शान्त बचनो से परशुराम का क्रोध बढता ही जायगा तो वे अपने क्रोध 
का प्रदर्शन करते हुए कहते है- 

“भुगुनन्‍द सभाद कुकार से किथों सरासन युक्त सर ॥? 

कंविवर केशव का ध्यान पात्रों की चरित्रगत विशेपत्ञाओं के विष्छेषण 
की भपेक्षा विविध छन्दों के प्रयोग एव अलकारों की राश्षि से अपने काव्य को 
सज्जित करते पर छग्ा हुआ प्रत्तीत होता है। घटनाओं का वर्णन संक्षेप मे 
करके क्षिप्र गति से आगे बढ़ते रहने की प्रवृत्ति के कारण पात्रों का झील 
चित्रण पूर्ण रूप से हो नही सका । कही-कही अलकार-प्रयोग पात्रों के चरित्र 
को क्षति पहुँचानेबाला सिद्ध हुआ है। अपने भाई लक्ष्मण और गुरु विश्वामित्र 
के सामने जनकपुरी का वर्णव करते हुए राम कहते हैं-- 

“जलजहुार शोभित्त तब जहूँ प्रमद पयोधर पोच 

उपर्यक्त पक्ति भे 'पयोधर' शब्द के प्रयोग के कारण इलेष अलकार की 
स्थिति हैं। पाठक कवि के अछकार-प्रयोग पर मग्ध हो सकते है। जलाशयवाला 
कर्य भी सुन्दर है, किस्तु स्त्रियों के पक्ष में उत्तम पयोधरो का वर्णन अविवाहित 
राम के मुँह से गुरु विश्वामित्र के सामते कराना उचित नहीं प्रतीत होता । 
इसी प्रकार वनवास करने जाते हुए शाम माता कौशल्या को विधवा-धर्म का 
उपदेद देते हैं जो ओऔदित्य को दृष्टि से ठीक नही हैं। किसी भी परिस्थिति में 
पुत्र के द्वारा माता को विधवा धर्म का उपदेश अनुचित है और विशेषकर 
दशरथ के जीवित रहते हुए किये गये इस उपदेश से अनोचित्य स्पष्ट रूप में 
दिखायी देता है । 

दरवारी कवि होने के कारण केशव राजसी वातावरण से और राजब्य- 
वर्ग के क्रियाककापों से पूर्ण परिचित थे । केशव से अपने लक्षणग्रन्थी में श्यगार 
लीलाओो के जो चित्र उतारे है और बुढापे का जो वर्णन किया है, उसके 
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आश्वार पर कह सकते है कि केशव के व्यक्तित्व में विलासिता और भौग- 
परायणता के सस्कार वर्तमात थे | इसके अतिरिक्त संस्कृत के छ्ूगाररस-प्रधान 
काव्यग्रन्थो से भी केशव पर्याप्त प्रभाब्ति थे। परिणामतः केशव में ऋथा- 
कथन की अपेक्षा वर्णनात्मकता पर अध्विक आग्रह है। इस दुष्टि-विशेष का 
प्रभाव केशव के पात्रचिंत्रण पर भी लक्षित होता है । फिर भी क्रेशव राम के 
एकपन्चीब्रत और सीता के पातित्रत्य गुण में कोई परिवर्तत नहीं कर सकते 
थे। वास्तव में रामकथा पर लेखनी-विन्यास करतेवाला कोई भी कवि इस 
इतिवृत्त के मौलिक आहद्शों में परिवर्तेत करते का साहुस नहीं कर सकता | 
केयत्र ने रामचन्द्रिका में जलक्रोडा, संगीत, नृत्य आदि का जो वर्णन किया है, 
बह राजसी वातावरण के सर्वथा अनुकूल है । 

पद्मावत' में जायसी का लक्ष्य छौकिक प्रेमकथा के माध्यम से अलौकिक 
ईइवर-तत्व और साधना-मार्ग का प्रतिपादन था। अतः काव्यगत प्रसगो मे पात्र 
अलौकिक प्रेमतत्व की ब्यंजना में सहायक प्रतीकों का काम करते है । कई कष्ट 
सहकर राजा रत्मसेन भा अन्ततोगत्वा पद्मावती को प्राप्त करना इस तथ्य का 
व्यंजक है. कि साधक कई कष्दी का सामना करते हुए साधनारत रहेगा तो 
अन्त में भगवान की प्राप्लि होंगी | बन्‍्यथा शुद्ध लौकिक दृष्ठि से क्चिर किया 
जाय तो एक तंते के मुँह से किसी सुन्दरी की रूप-प्रशसा घुनकर अपना 
राज्य और विवाहित पत्नी को छोड़कर जोगो बननेवाला और बन-बन की धठ 
छावतेबाला राजा का पात्र ह्ास्णस्थद प्रतीत होगा । फिर भी पान्नो के हर 
व्यवहार का प्रतीकार्थ तिकाछा लहीं जा सकता ! उदाहरणार्थ पद्मावती और 
उसकी सखियों ने मानसरोबर में जो जरूऋीडा की है, उसका आध्यात्मिक पक्ष 
में कोई विशेष अश् प्रतीत नहीं होता । कि स्तु इतना अवश्य है कि उक्त प्रसंग 
के माध्यम से अपनी प्रतोकात्मक दृष्टि की अभिव्यक्ति करने का अवसर ऊबि 
को प्राप्त हुआ। कवि ने इस प्रस्तग में प्रतिपादित किया है कि सारी सष्टि 
प्मावतीरूपी परमात्मा की प्रतिच्छाया से अनुप्राणित है और सारा जगत उस 
परमात्य का प्रतिबिम्ब है | निम्तोकत पक्तियों में यही भाव व्टब्य है- 

“न जो देखें कंबल भा, निरमल मीर सरोर 

हंसत जो देखे हस भए, दसन जोति नग हीर ४!!! 

जायसी के द्वारा चित्रित मुख्य पात्र रलसेन और पद्मावत्ती से मख्यत 
भादश भेम की उदात्तता ही दृष्टिगत होती है। मानव जीवन मे प्रेम एक 
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भाग मात्र है, वही सब कुछ नहीं है। किन्तु जायसी ने प्रणय-भाव का अंकल 
पूर्ण निष्ठा के साथ किया है। इस परिधि का अतिक्रमण करके जीवन की 
विविध परिस्थितियों में पात्रों की भावनाओं का विस्तत विश्लेषण इस सहा- 
काव्य भे संभव नहीं था, सथ्षपि इल काव्य के उतरार्ध में प्रणय-भाष के 
अतिरिक्त कुछ अच्य परिस्थितियों की योजना अवच्य की गई है । 

चन्‍्दबग्दाधी गोरेलाल, जोध्वराज आदि बीरकाव्य-प्रणेताओ की दृष्टि 
तायक के शौर॑प्रधान पक्ष के चिनण में अधिक रमो है। वीरचरित्र हि कक 
अवताश्णा के कारण ही इन काव्यों का महत्व है | शौय॑ से तात्पर्य नायक के 
द्वारा ममरभूभि में प्रवर्शित बाहुविक्रम हैं। साथ ही नायका को दानवीरता, 
धर्म-परायशता आदि गुणों के बर्णव के कारण घरित्रचित्रण उदात बन गया 
है। अपने में अनुरक्त नायिका से राक्षम विवाह करदा उतके वीरचन्त्रि को 
ही विशेषता है। पृथ्वीराज ते सयोगिता से और महाराणा राजसिह ने रूपकूमारी 
से अपने बादहुबछ के आधार पर ही विवाह किया था। इमके जतिरिकत 
अरणागत की रक्षा का मृण पथ्वीराजरासो, हु्म्म!ररासों और राजविछास के! 
तायक पात्रों मे दिखाया गया है । इस प्रकार वीरकाव्य-अणेदाओं ने इतिहास 
प्रक्षिद्ध वीरपुदयों को अपने महाकाव्यों में नायक रूप में ग्रहण करके उनके 
चरित्र में युद्धवीरवा, दानदीरता, दयादीरता धर्मपरायणता, गरणागत-रक्षा 
आदि उज्जवल गणों को प्रदर्शित किया है । 

नायक के चरित की उदासता की चित्रित करते के लिए प्रत्तिनाथक के 
रूप में शहाबुद्दीत, औरंगजेब और अदाउहीन की पान्रकल्पता हुई है । 
हम्मीररानी और हम्मीरहठ में चुहे के भप से अलाउद्योन के भीत होने की 
घटना सवोजित हुई है, जो प्रतिदायक की पुच्छता का झोतन करती है। 
किस्तु इतिहास में प्रसिद्ध सञ्राठ अलाउड्रीन इस कोंडि का काणर नहीं हो 
सकता | ऐसे हीन शत्रु को पराजित करने में हम्मीर का कीई महत्व दिवाई 
नही पडता । वास्तव मे महाकाव्य के अस्तर्गत प्रत्तिनायक्र पात्र को भी नायक 
के तुल्य बेछ, पराक्रम से युक्त दिखाने से ही तायक के शौर्य की दीप्ति मिल 
सकती है। वाल्मीकि ने रामायण में रावण के शौयें और राम के महत्त्व की 
विवृति राम के द्वारा आदित्यहदय के पाठ की घटना के माध्यम से की है । 
राम-रावण-युद्ध की भीषणता का वर्णन अनन्वय अलकार के प्रयोग से वाल्मीकि 
ने किया है। 

इन वीरोल्छाम-प्रधान महाकाव्यों में कुछ थत्री पात्र दिखाई पड़ते हैं, 
जिनका चरित्राकस तगण्य हूप में उत्लेखात्मक रीति से किया गया हैं। इन 
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स्त्रियों का कोई व्यक्तित्व दिखाई नहीं पड़ता । वे पुद्ंघष की भोग-लोलपता 
के साधनप्रात्र है | पृथ्वीराजरासो में सग्रोगिता, इंछिती आदि नायिकाएँ इसी 
रूप में दिखाई पढ़ती है। हृम्मीररासों मे रूपविचित्रा कामभावना-परध्चान 
नायिका है। प्रेमिका के कप में बशिव्रता, प्माववो और सथोगिता दिखाई 
पहली है। किल्तु राजमहुल में पहुँच जाने के बाद उनका प्रयोजन तायक की 
गेच्छा की परितृश्ति तक सीमित है | इत चरित्रों में विविधता और व्यक्तित्व 
का वैचितश्य बिल्कुल नहीं है। इस को हम मध्यकालीन सामन्ती भावना ही 
कह सकते है। पुरुषों का बहुपत्मीक होना सानाजिक नेतिकता के विरुद्ध नही 
समझा गया ! यह झी. भावता प्रचलित रह्ठी कि पुरुष जिदनी अधिक स्त्रियों 
से विवाहु को, उसका पुरुषत्व उतवा ही श्रेष्ठ माता जाय । 

वीरकाव्यों के चरित्रचित्रण के विषय में थह स्मरणीय है| कि कवियों का 
ध्यान सजीव पात्रों की निरमिति पर विश्येष रूप से लगा नहीं है। इतिहास की 
अधिकाधिक घटनाओं को पद्मबद्ध रूप दिये जाने के कारण इन क्ाव्यों मे चरिंत्र- 
खवित्रण को यथोचित स्थान प्राप्त नहीं हुआ । डॉ. टीकमर्पिहु तोमर के 
अनुसार-+ पात्रों के चरित्रच्ित्रण की ओर इन कवियों का ध्यान विशेष रूप 
से नही गया था। थे ग्रन्थ ऐनिहासिक काव्य थे, इसीलिए अधिकादा कवियों 
ते इतिवृत्तात्मक शैली का अनुमरण करके ऐतिहामिक घटनावलोी, पात्रों, स्थानों 
तथा अत्य सामग्री की विस्तृत सूची प्रस्तुत की | अकंकार-प्रयोग, चमत्कारवाद, 
शीति-परम्परा का अनुसरण आदि ऐसे कारण थे, जिनके फलस्वरूप चरित्र- 
चित्रण की ओर इन कवियों का ध्यान बहुत कमर गया था | 

तेलुगू के रामकथात्मक महाकाव्यों से भी राम को प्राय परमात्मा के 
अवतार रूप में चित्रित किया गया। रगनाथ रामायण में इस दृष्टि की' 
परिध्रायक कुछ प्रमुख घटनाएँ इस प्रकार है-- 

() जब विश्वमित्र राजा दशरथ से यज्ञरक्षार्थ राम लक्ष्मण को अपने 
साथ भेजने की याचना करते है, तब यह भी कहते है-'हे पापरहित दशरथ ! 
राम को साधारण बालक मत समझो ! यह लोभ भी त्याग करो कि यह मेरा 
पुत्र है । यह ऋतुकर्ता, ऋतुस्वरूप, यज्ञ-्भाग के भोकता तथा लोकाराध्य है ।/2 
/2) रावण के नागपाश से जब रास-लक्षण बाघे जाते है तब महू नारद स्मरण 
दिल्लाते हैं कि राम भगवात है। तब राम गहड का स्मरण करते हैं ।* 


3. हिन्दी साहित्य-द्वितीय खण्ड, पृ, 47 
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शामाध्युठय में रास के बह्मत्व की अभिव्यक्षित करनेवाले स्थल प्राप्त 
होते है, जैसे - 

() देवतानों की स्तुति से प्रसन्न होकर श्री मज्नारायण उनको अभय प्रदात्त 
करते हुए भाष्वस्त करते है कि दशरथ के यहाँ पुत्ररूप में अवतीर्ण होकर 
लोकपीडक रावण का सहार करेगे ! 

(2) धनुरभग के प्रसग में प्रयुक्त शब्दावली इस प्रकार है-“विधाता के 
विधाता और परनबह्य दाशरथि ने जब धनुप तोढा तो सारे ब्रह्माण्डो में प्रियकर 
नादब्रह्म व्याप्त हो गया ।7 

रामाध्युदयकार सक्षिप्त रूप मे घटनाओ की योजना करने एव क्षिप्र गति 
से कथा को आगे बढाने के विषय भे केशवदास से तुलनीय हैं। “रामाध्युदय' 
में यूगधर्म के अनुसार अलकार-प्रयोग से चमत्कार उत्पन्न करने एवं विविध् 
वर्णनों का सयोजन करने की दृष्टि भुख्य रूप से दिखाई पड़ती है। भाभिक 
प्रसगों में रमकर पात्रों की मानसिक स्थितियों का विड्द्रेषण करते की प्रवृत्ति 
इस काब्य मे परिलक्षित नहीं होती । 

कलिपय आलोचको के द्वारा तिवकृतामात्य की नाटकीय काव्य-गैली और 
पात्रों के शीलचित्रण की कुगछता बहुधा प्रशसित है। 'निर्वबचनोत्तर रामायण" 
की भूमिका में कवि ने स्पष्ट रूप से कहा कि किस्सी भी परिस्थिति मे धीरोत्तम 
झौर तरोत्तम रामनरेश का सब्वृत्तान्त आदरणीय है, भव: मैं उत्तररामकथा 
की रचना में प्रवृत्त हुआ हूँ [? इस कथन से यह सूचना मिलती है कि इस 
काव्य मे कवि की दृष्टि राम के धीरत्व एवं उत्तम नरत्व को चित्रित करने 
की रही हैं। तिक्‍कतामात्य ने औचित्य की सीमाओं का अतिक्रमण नहीं करते 
हुए सीता-राम के उद्यानविहार, जलक्लीडा आदि प्रसग्रों की योजना की है । 
इस योजना से स्पष्ट है कि उन दोनों का परस्पर अम्राग उत्तम कोठि का 
है । लोकनिनदा के कारण' जब राम ने सीता का परित्याग किया, तब उनके 
छुदय में पत्नी के प्रति अनुराग एवं छोकरजक सुपत्व के भाव चिच्वमान थे । 
कि ने इस प्रसंभ के भाध्यम से राम को धीरोदात्तता और सीता की पति- 
भवित का भव्य चित्रण किया है। सीता-परित्याग के उपरास्त एकान्त में बैठे 
राम की व्यथा इस काव्य मे वणित हुईं है और यह अश वाल्मीकि रामायण में 
नही है। इस प्रकार 'निर्वंबनोत्तर रामायण' मे शाम के धीरत्व' एवं धर्स- 
परामणत्व चित्रित करने की दृष्टि रही है । 


६ रामाषभ्यूदय 4-94 2- निरबंचनोत्तर रामायण- -0 
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सन्निचोंड कवि के 'कुमारततअव' में प्राय सभी पा देवता है, वयोकति बहु 
'दिव्य-कथा' हैं। कवि कालामुख शंक्‍-सम्प्रदाय मे दीक्षित भक्‍त था बोर इसी 
कारण महादेव जी के उत्कर्प-प्रतिपादत की दृष्टि सम्पूर्ण काव्य में परिलक्षित 

। तुलसी के मानस में भी महादेव जी का पान है, :केस्तु वहाँ शिव 
ममकक्‍त के रूप से दिखाई पड़ते हैं। नज्निचोड ते महादेव को देवाशोश' 'अज 
आर आाद्य' कहा है । 

जशित्र को वदता करने हुए नन्नेचोड ते लिखा है--'बिण्ण एक हुजार 
धवल कमलछ लाकर शिव की पूजा कर रहे थे। शिव के निर पर हिरण के 
विक्न से युक्त चत्ब्रमा को देखकर विष्णु को भ्रम हुआ कि यह कल की पूजा 
मरे लगा हुआ मरझाया फूल है। उस फूल को हटाने मे प्रवन्त विष्णु का ध्यामछ 
हुम्त देखकर चन्द्रमा ने समझा कि राहु उसे ग्रसित करने आओ रहा है। उत 
दोनो के भ्रम पर हँसनेवाले परमभेश्नर मेरी इच्छाओं को पूर्ण करें ।/! इसमे 
दर 


हि. मी, 2! ष 


एिटगल रमणीय कल्पना के साथ साथ विष्णु को झ्षिव के भक्त के रूप 

प्रदर्शित करने की कवि-दृष्टि ध्यान देने योग्य है। कहने का तात्पर्थ है कि 
राम को कुछ महाकाव्यों में परत्रह्म के रूप में चित्रित करने की जो दृष्टि रही 
है, वैसे ही तेलुगु के कुमारत्म्भव' महाकाव्य में भहादेव जी को परमतत्व के 
हुप में चित्रित करने की दृष्टि प्रधात है। अन्य पात्रों का चित्रण भी इसी 
दृष्टि सै किया गया है । 

विजयनंगर युग में सम्राट श्रीकृष्णदेवराय, तिरुमलदैवराय आदि के 
संरक्षण में और दक्षिणान्श्र युग में श्घुनाथ भूपाल, विजयराघव वायक आदि के 
सरक्षण में कई महाक्राव्य विरचित हुए। इनमे मुख्य दृष्टि रीतिबद्ध गैली- 
शिल्प तथा बतिशय अकूकरण की अभिव्यक्ति-क्षेत्र भे है तो दूसरी ओर भाव- 
व्यजना के क्षेत्र मे शछगार अथवा प्रणयभावों को विशेष रूप से निवद्ध करने 
की हैं। इन काव्यों का चरित्रचित्रण इस प्रवृत्ति से परिचालित है। कहुने का 
यही तात्पयें है कि भाव की दृष्टि से इन काब्यों के सायक ख्यूगारनायक है 
और नागिकाएँ प्रणयभाव की साकार मूर्तियाँ है। अस्य पात्रों का चित्रण भी 
इसी भाव के अनुसार किया गया है। समृद्धि एवं वैभव के युग में पात्रों का 
ऐेसा चित्रण स्वाभाविक है । स्वर्गीय श्री काटूरि वैकटेइ्वरराव का अनुभान है 
क्षि उस समय के वास्तविक जीवन मे जो प्रेमी साहसी यूवक थे वे ही काव्य- 
तायकों के रूप में ढल गये हो तथा श्गपरवती रमणियाँ नायिकाओं के झूप में 
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कदाचित्‌ भपस्तुत कर दी गयी हो ।* जीवन मे जो प्रेमभाव है, बहू इत काव्यों 
मे चित्रित पात्रों के व्यवह्वारों तथा विचार-पद्धंति की प्रेरक श्षक्षित रहा है । 
इसको हम बुगधर्म कह सकते है । 

अतुचरित्र के प्रवर, वनरूधिना, स्वरोचि आदि पात्रों के माध्यम से, 
तिम्मताय॑ को ह्व्थभामा और श्रीकृष्ण पात्रों ले द्वारा तथा सूरनायं-नि्मित 
सरस्वती, चलुर्मुख, कलभाषिणी, सुगात्री आदि नरित्रों के आधार पर जीवन 
का स्वादिए्ट प्रणय पक्ष का ही भनोहुर प्रतिपादन किया गया है। कुछ काव्य! 
में गतानुगतिकता एवं रीतिप्रियता ते चरित्रत्तित्रण को दवा दिया, किस्लु 
पेहनः, तिम्मना, सूरता आदि प्रतिभाशालों कवियों ने सजीव पात्रों की सृष्टि 
की है| इन शुगारकाब्यों में प्राय पुराणों मे प्राप्त अति स्वल्प बस्तु को ग्रहण 
करके कविकह्पताजन्य तवीन अशो और वर्णतों से विभूपषित करके विभ्यस्त 
किया गया है। अत" चरित्रचित्रण रामायण को भाति व्यापक पट पर नहीं 
हुआ, बल्कि 'नेपधीयचरित! की पद्धति से सीमित घटनाओ के अन्दर किया 
गया है । 

आमृक्‍तमाल्यदा मे पाव-चित्रण पर पर्याप्त ध्यान' नहीं दिया गया | 
क्षवि की दृष्टि रम्य ढग से अलंकार-योजना करने एवं विस्तार से ऋतु-वर्णन 
फरने मे विशेष रूप से रमी है! वास्तव में इस महाकाब्य से यही आजा की 
जा सकती है कि आदि से अम्त तक काव्य के शरीर में भण्डाल के जीवन की 
विविध घटताओं की योजना से उस भक्तित का चरित्र चित्रित होता। किल्तु 
कवि ने वेष्णवधर्भ के उत्कर्षे-प्रतिषादत की दृष्टि से प्रासंमिक् कथाओं को 
ब्रावश्यकता से अधिक मात्रा में स्थान दिया । परिणामतः गोदादेवी के चरित्र 
को क्रमपूर्वक विकसित करने में बाधा पडी । स्थूल रूप में यही वर्गित हुआ 
कि अण्डाल किष्णु में अतीव अनुर्वत थी और अन्त में भगवान से उनका 
विवाह सम्पन्न हुआ । किन्तु उनके गुणों का क्रसिक विकास दिखाया नहीं रया । 

पिगलि सूरताये ने अपने यूग के अधिकाश कवियों के अपवद-ध्वरूप 
चरित्रिच्षिज्रण की कुशलता का परिचय दिया। डॉ. सी. आर रेड्डी, आचार्य 
लक्ष्मोकान्तम आदि विद्वानों ते सूरताय की इस निपुणता की इलाघा की है । 
डॉ जी. वी. क्ृष्णाराव के अनुसार-सूरतायं के द्वारा तिमित पात्र अमृत 
विचारों के प्रतीक या मानवीक्ृत रूप नहीं हैं, बल्कि बोधगम्य तथा सजीव है । 
अपनी मन स्थिति के अनुरूप उनकी महुत्त्वाकाक्षाएँ तथा छक्ष्य हैं। उनके 
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जीवन की कुछ घटताएँ बह्मपि अ्तिप्राकत शक्तियी से प्रभावित है, तथापि उनके 
मन तथा हृदय अनिवार्य रूप से सातवीय एव स्व्राध्ाविक है । देवता और 
ऋषि भी अपने देवीय अञ्ञ के बावजुद मानवीय ग्रवृत्तियों का परिचय देते हैं । 
एक और महच्वपूर्ण विशेषता यह है कि पात्रों के कारण कथानक अथवा 
कथातक के कारण पात्रों की स्थिति मे कोई हाति नहीं पहुँची ।॥77 उपर्थक्त 
कथन से यह स्पष्ट होता है कि इस मह्ाकवि ने चरित्र-वित्रण में सजगता का 
पर्याप्त ध्यातत रखा है और इस दिशा में अपूर्व कुशछूता का परिचय दिया है। 

तेलगू के ऐतिहासिक महाकाव्यों में कवियों का ध्यान पात्रों के शील- 
निरूषण पर बहुत कम गया है। इसका मुख्य कारण यही प्रतीत होता है कि 
कबि ऐतिहासिक घटनावली को या लोकप्रसिद्ध जनश्रुतियों को काव्यों से 
निबद्ध करने मे ही सन्तुष्ट थे। उदाहरणार्थ 'श्रीकृष्णााय विजय मे कवि 
कुमार धूजटी ते विद्यानगर का निर्माण, श्रीक्ृप्णदेवराय की विजय-यात्राओ, 
उत्कल-नरेश की कन्या से विचाहु आदि ऐतिहासिक घटनाओं को संयोजित 
क्या। काव्य के अन्तिम भाग में सैषधकाव्य के अनुकरण पर कीरसदेश 
की योजना की गयी है ' किन्तु क्रप्णदेवराय, मन्त्रिवर तिम्भरुसु और गजपति' 
नरेश्ञ को पुत्री के गुणों का उल्लेखनीय चित्रण प्राप्त नही होता । अत*' कह 
सकते है कि इत ऐतिहासिक महाकाब्यों मे कवियो का ध्यान चरिश्र-चित्रण पर 
केन्द्रित नहीं था । 

आलोच्य महाकाव्यों के पात्रों को कुछ निश्चित भाधारों पर वर्गीकृत 
क्रिण जा सकता है। कथानक के मेरुदण्ड के रूप से प्राप्त अत्यन्त मुख्य पात्र 
तायक तथा नायिका पात्र है, जिनसे काव्यगत प्रत्मेक घटना निकटतम रूप से 
सम्बन्धित होती है.। इनसे भिन्न पात्रों की योजलता प्रधान पात्रों के चर्च को 
उज्ज्वल्ल बनाने की दृष्टि से की जाती है। इस आधार पर पात्रों के तीन भेद 
हैं, यंथा-नायक पान्न, नायिका पात्र और खअन्य पात्र । 

मानस, रामचन्द्रिका, रामाभ्युदय, रगताथरामायण और उत्तररामायणों 
में राम नायक है और सीता वायिका | बीरकाव्यों मे पृथ्वीराज, ओऔक्षष्ण- 
देवराय, हम्भीर, छत्नसाल आदि नायक हैं। इन काव्यों मे नायिकाओं का 
चित्रण स्यूनतस रूप में हुआ है। “घद्मावत' नायिकाप्रधान काव्य है, जिप्तमें 
पद्मावती नाधिका है और रत्वसेन नायक । नायक की पत्नी होने के कारण 
तागमती को भी नायिका कह सकते है | किन्तु पद्मावती की तुलता में तागमती 
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शथोण पात्र है। तामकरण एवं मुख्य कंथावस्तु की दृष्टि से कह सकते है कि 
आमुवतमाल्यदा' नायिकाप्रथ;।+ महाकाव्य है, जिसमे गोदादेवी वाशिका है। 
वसुचरित्र' आदि जूंगाररस-प्रध्ात काव्यों मे वायक तथा नायिका की बोजना 
अनिवार्य रूप से भिलती है। 

आलोच्य महाकाव्यों में तायक पात्र के तीत रूप दिखाई पड़ते है- 
(3) परवरह्म रुप (2) राज्य बर्ग की भावनाओं का मूर्तेरूप (3) शांगारी या 
प्रेमी रूप। यद्यपि प्राय सभी नायकों भें ये तीन रूप मिलते है, तो भी प्राधान्य- 
विवक्षा से कोई एक रूप प्रमुख हो गया है। उदाद्रणार्थ 'रामचरितमानस' 
में राम का परवह्मय रूप अधिक मुखर है और लिकक्‍्कनामास्य के द्वारा चित्रित 
राम में धीरोवात्त नृपत्व का भाव प्रमुख है। 'पारिजातापहरण के श्रीकृष्ण 
का प्रेमी रूप मुख्यतः चित्रित हुआ है। ऐतिहाबिक काव्यों में चायक का राजत्व 
रूप प्रखर है । 

श्युगाररस की दृष्टि से काव्यश्ञास्त्र में नायक के अनुकूछ तथा दक्षिण 
तामक भेद माने गये है ' श्रोकृष्ण दक्षिण तायक है। पृथ्वीरज तथा रत्नसेत भी 
दक्षिण नाथक है। अर्जुन दक्षिण नायक है। श्रीराम, वसुराज और तक 
अनुकूल नायक है। विद्यानाथ के शब्दों भे 'एकायत्तों अनुकूल स्थात्‌! और 
'तुल्यो अनेकत्र दक्षिण ।7* 

नायिकाओं के भी विभिन्न रूप लक्षित होते है, जैसे परमतत्व का प्रतीक, 
परब्रह्म की छाबा या माया, पत्तिपरायणा उत्तम गृहिणी, आने प्रेमिका और 
साधू भाव की उपासिका । जायसी की पद्मावती अध्यात्मपक्ष में परमतत्व हैं, 
और लौकिक पक्ष मे शृगारवसी पद्मिती तायिका । तुलसी द्वारा वितरित सीता 
पारलौकिक पक्ष मे परब्रह्म की छाया माया है। केशव ने भी सीता के माया 
होने का उल्हेख किया है। दामकाव्यों मे सीता छौकिक पक्ष भे पति-परायणा 
उत्तम गृहिणी के रूप में चित्रित है। सत्यभामा का चित्रण तिम्मवाय॑ ने मानिनी 
नाथिका के रूप मे किया है। पद्मावल' में नागमती रूपगविता नायिका के रूप 
में चित्रित हुई है। गोदादेवी दिव्य श्ुगार या माधुयें भाव की उपाधिका है । 

कुछ महाकाव्यों में प्रतिनायक पात्र का विधान है । रासकाच्यों से रावण 
प्रतितायक है। उसके अशुत्ष कर्मों और कत्याचारो के वर्णव के द्वारा कुकर्मो 
के परिणामस्वरूप उसकी पराजय का प्रतिपादन किया गया है । इसके अलावा 
तुल्य बलपराक्रम से युक्त प्रतिनायक को परास्त करनेवाले नायक के महत्त्व को 
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प्रकट करने में प्रतिनायक पात्र सहायक हुआ है। पृथ्वीराजरासों मे शहबुद्वीन 
प्रतितायक है। इसमें क्ृतघ्नता एवं सुशसता का प्राधात्य है । वह पृथ्वीराज 
को पराजित करके उसको बन्‍्दी ही वहीं बनाता, बल्कि ऑले तिकलवा[कर 
अपनी पैजाचिक प्रवृत्ति को सन्तुष्ट करता है। 'द्मावतता में किसों की 
परिणीता को प्राप्त करने के छोभी अछाउद्दीन प्रतितायक्र है। हँम्सीररासो 
में प्रतितायक के रूप में अछाउद्रीत चित्रित किया गया हैं। हम्मीर के 
उदात्त एव झरणागत-रक्षक कूप के चित्रण में प्रतिनायक प्रात सहायक सिद्ध 
हुआ है । 

आचाये रामचन्द् शुक्ल ते तुलसी के सन्दर्भ में चरित्रों का विभाग 
सात्विक, राजस और तामस प्रकृतियों के अनुस्तार आदर्श और सामान्य नामक 
वो रूपो में किया। उतके अनुसा" सीता, राम, भरत और हनुमान सात्विक 
आह के पात्र है और रावण तामस आदश का पात्र है। सामान्य या राजस 
प्रकृति के पात्रों के अन्तर्गत दशरथ, लक्ष्मण, सुग्रीव और कंकेयी को माता गया 
है | शुक्ल जी का कथन है कि आदर्श चरित्रों में आदि से अच्च तक सात्विक 
या तामस बृत्ति का निर्वाह किया गया है। इन चरित्रो मे प्रकृतिभेद सूचक 
अनेकरूपता नहीं मिलती। हतुमान में प्रदशित सेबकत्व, भरत ग्ें भिर्म् 
अन्त करण, राम में धीरता, ग्रम्भीरता, आतंत्राणपरायणता आदि, प्लीता में 
पतिपरायणता सात्विक आदर्श है। रावण में धर्मंविरोध, लोककटकत्व और 
अत्याचार ताभस आदर्श है। सामान्य वर्ग के अन्तर्गत' शुक्ल जी ने जिन पात्री 
को स्थान दिया है, उतमे प्रकृतिशेदसूचक अनेकरूपता मिलती है । 

मूलस्रोतो के आधार पर पात्रों के तीन भेद किये जा सकते हैं- 
(१) इतिहास-प्रसिद्ध (2) पुराण-असिद्ध (3) विशुद्ध काट्पनिक | पृथ्वीराज, 
हम्मीर, अलाउद्दीन, सुजानसिह, संयोगिता, छच्साल, प्रतापरुद्र, श्रीकृष्णदेवराय 
आदि इतिहास-प्रसिद्ध पात्र है। राभमचरितमानस, रामाभ्यदय, वसूचरित्र, 
मनुचरित्र, कुमारसस्भव आदि के पात्र पौराणिक है। कलापुर्णोदिय काल्पनिक 
महाकाब्य है, अत. उसके प्राय सभ्नी पात्र काल्पनिक है। यद्यपि श्रीकृष्ण, नारद 
आदि नाम पुराण-्रसिद्ध अवश्य है। पदमावत में राधवचेतन और देवपालू 
क्राल्पनिक पात्र है। 

आचार्य लक्ष्मीकांतम्‌ ज़ी ने सूरनाय के महाकाव्यों में प्राप्त स्त्री पात्रों के 
दो भेद किये है-(।) प्रज्ञा-मूर्तिमाँ एवं प्रणय-मूर्तियाँ। प्रज्ञा-मूतियाँ कार्य- 
निर्वहण-कुशलछ एवं बुद्धिवैभव से युक्त हैं। प्रणय-मूर्तियों का तात्पयें प्रेमभाव 
की प्रतिमूरत्ति के रूप में चित्रित नायिकाओं से है। 'प्रश्नचती अचुम्न' में: 
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गचिमुखोी नामक हसी, खुगारनेपध का हम एवं ऐद्मावत का तोता प्रज्ञाप्रधान 
रूप में छक्षित होते है। कल्लापूर्णोदय की सुगात्री, मधुरछारूसा, कुरूभाषिणी 
और हिन्दी की पद्मावती तथा तागमती प्रेमप्रधान पात्र हैं। यद्यपि लक्ष्मी- 
क्ातम्‌ जी ने' यह विभाजन स्त्री-पात्रो के विषय में किया है, फिर भी पुरुष-पात्रो 
को इस विभाजन के अन्तर्गत स्थान दिया जा सकता है। सूरताय के चरित्र- 
चित्रण के विवेचन के सन्दर्भ में ही आचाये लक्ष्मीकांतम जी ने मुख्य पात्र तथा 
प्रतियोग पात्र के नास से एक और विभाजन किया है। उसका मत इस प्रकार 
है-“इस कवि के दोनों काव्यों में प्रायः सभी प्रधान पात्रों के प्रतियोग पात्र 
मिलते है। करभाषिणो के लिये रंभा, मणिकन्धर के लिये तलकूबर, नारद के 
लिये तुबुर, अभितव-कोमुदी के लिये मधुरलालसा और शुच्रिमुखी के लिये 
रागवल्‍्करी प्रतियोग रूप में सन्निविष्ट पात्र हैं। इन युग्मों के पात्र परस्पर 
स्पर्धा प्रकट करते हैं जिससे उनका अतर भ्स्फुथित होता रहता है और साथ 
ही कथावस्तु को गति मिलती है। इस शिल्पविधि का अनुसरण सुरनाय्य ने 
केवल पात्रचित्रण मे ही नही प्रत्युत्‌ रूपचित्रण मे भी किया था ।/? कदाचित्‌ 
यूरनाय॑ के पात्रों पर ही यह विभाजन घटित होता है । 

आलोच्य महाकांब्यों भे चशित्रचित्रण सम्बन्धी कवियों के दृष्टिकोण की 
मीमासा तथा पात्रों का विविध दृष्टियों से वर्गीकरण के उपरान्त चरित्रचित्रण 
में अपनायी गयी पद्धति अब विचारणीय है। महाकाव्यों मे चरित्रचित्रण की 
निम्नलिखित शैलियाँ लक्षित होती है-- 

() जीवन के व्यापक क्षेत्र मे' पड़नेवाली विधिध घटनाओं के पट पर 
पात्रों के कायिक, मानसिक तथा वाचिक व्यवहारों को अकित करना । 

(2) जीवन के सीमित एकॉग्री रूप मे चरित्रचित्रण । 

(3) लौकिक या आध्यात्मिक सिद्धान्त की दृष्टि से प्रतीक रूप में पात्र 
परिकल्पना । 

(4) उल्लेखात्मक रीति अर्थात्‌ पात्रों की विशेषताओं के विश्लेषण के 
स्थात पर कवि द्वारा सक्षिप्त कथन । 

(5) मनोवैज्ञानिक रीति जिसमे कवि पात्रों की मवोभावनाओं को 
प्रदशित करता है । 

(6) भारलेकारिक शौली क्षर्थात्‌ अछंकारों के माध्यम से प्रित्रगत 
विशेषताओं को ध्वतित करना । 
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जीवन के व्यापक पक्ष को लेकर चरित्रचित्रण रामचरितमानस में किया 
गय्य है! तुछसी ने माभिक प्रसगो का तिर्वाह चछते ढग से नही शत्युत रुचिपुर्वक 
किया है । इसमे पात्रों की विशेषताएँ स्पष्ट रूप से चित्रित हुईं है। सानसकार 
ने कई सुख्दर सवादों की योजना करके पात्रों की विशेषताओं को दर्शाया है। 

आधाये शुक्ल के अनुसार “राम-लक्ष्मण के चरित्रों का चित्रण भाव्यात 
के भीतर सबसे भविक व्यापक होने के कारण मबसे अधिक पूर्ण है। भारत 
का चरित्र जितना अकित है, उत्तता सबसे उज्ज्वल सबसे निर्मल और सबसे 
मिर्दोष है। पर साथ ही यह भी है कि वहू उतना अधिक अंकित नही है। 
राम से भो अधिक जो उत्कर्ष उनमें बिखायी पड़ता है वह बहुत कुछ चित्रण 
की अपूर्णता के कारण, उतवी अधिक परिस्थितियों में उसके त दिखाये जाने 
के कारण ४ 

शुक्ल जी ते भरत के चरित्र के उत्कर्ष के छिए चित्रण की अपुर्णता 
को कारण ठहराया है। किन्तु नायक होने के कारण राम का चरित्र जितनी 
अधिक परिस्थितियों में दिखाया जा सकता है, उतनी परिस्थितियों मे 
तायक्रेतर पात्र भरत को तुरूसी ही नही राभकाव्य लिखनेबाला कोई भी कवि 
प्रदर्शित चही| कर सकता | हाँ, यदि भरत तायक होते तो राम का चरित्र 
गौण रूप में ही दिखाया जाता। कहुने का यही तात्पर्य है कि किसी भी 
सफ़ल कवि के द्वारा किसी आख्यान के अन्तर्गत अधिक प्रसग्रों की योजना कुछ 
पात्रों को ही व्यापक रूप में दिखा सकती है, सभी को नहीं । 

जिन काव्यो मे पात्रों को श्रूगारी भावनाओं के प्रतिरूष आदक्ष प्रेमी, 
बोर पुरुष आदि के रूप में चित्रित किया गया है, वहाँ जीवन का व्यापक रूप 
अकित नहीं होता । उदाहरणार्थ 'मनुचरित्र' मे चित्रित किया गया कि प्रवर 
धर्मनिष्ठ और सयमित स्वभाव का था। एकात प्रदेश मे अनिस् सुन्दरी के 
द्वारा त्तह-तरह के प्रलोभत दिये जाने पर भी प्रवर अपने आदर्श से विचलित 
नहीं होता । इस आदर्श के प्रतिपादन के छिये कवि ते 'प्रवर' की परिकहपना 
की है। इस आदशी की सिद्धि के उपरात्त काव्य मे इस पात्र के दर्शव नहीं 
होते । 'पश्मावत' से रत्तलेत और पह्मावती का चित्रण भी जीवन के व्यापक 
लेन में नही हुआ है । 

पद्मावत मे पात्र-चित्रण की प्रतीकशैली दृष्टियत्त होती है। सस्कृत के 
प्रबोध-चन्बोदय मे प्रतीकशछी प्रयुक्त हुई है। आधुनिक महाकाव्य कामायनी 


गोस्वामी तुलसीदास पु ॥0 
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में लज्जा, श्रद्धा, इडा आदि पात्र मत्तवीय मनोभावों के प्रतीक है। जायसी हे 
अपने कथानक के उत्तरार्ड में पात्री की छौकिक प्रवत्तियों को भी मह्व दिया 
है। फिर भी 'पद्मयावत' के शीलचित्रण की हैली मुख्य रूप से प्रतीक-शैली है । 
'कलापूर्णोदय' में रूपानृभूति, मधुर लालसा, कछापूर्ण आदि पात्र प्रतीक ही 
है । इन प्रतीकोीं के माध्यम से चतुर्मुख ब्रह्मा और बाणीदेवी की श्यगारखीला 
का आस्यान प्रस्तुत किया गया है। प्रतीक-शैली की कुछ सीमाएँ होती हैं। 
कवि का ध्यान प्रतीक-निर्वाहु पर लगे रहने के कारण स्वाभाविकता की मात्रा 
कम होती है । 

उल्लेखात्मक रीति से किये गये चरित्रचित्रण को श्रेष्ठ नही मात्र सकते । 
उल्लखमात्र से पाठकों के मन में पात्रों का प्रत्यक्षीकरण नहीं होता । जब तक 
परिस्थिति के अन्दर रखकर पात्र की क्रिया-प्रतिक्रिया को दर्शाया नहीं जाता 
तब तक चरित्रचित्रण पूर्ण नहीं होता । कवि पात्र के गुण-दोषों का उल्लेख 
कर सकता है। पर साथ ही उस उल्लेख की पुष्टि नहीं होती तो चित्रण पूरा 
नहीं होता | तुलसी ने अपनी ओर से पात्रों के गुणों का उल्लेख किया है, साथ 
ही 'वन उल्लेखो के अनुरूप पान्नो के कार्य भी दिखाये है। 'कलापूर्णादिय' में 
पात्रों के व्यवहार के माध्यम से चरित्रगत विशेषताओं को प्रकट किया गया है। 
इसके विपरीत 'रामाश्पुदय' में बहुत सक्षेप मे राम के राजतिक्क की तैयारी से 
लेकर वनगमत तक की घटनाओं का उल्लेख किया गया है। राम की गुरुभवित, 
राम के प्रति दशरथ का बात्सल्य तथा कैकेयी के स्वार्थ को चित्रित करने में 
कवि की तत्परता दिखाई नहीं पडती । 'रामचर्द्रिका' के कवि ते भी इस हौली' 
का परिचय खूब दिया है । 

पात्रों के शीलचित्रण में मनोबज्ञातिक पद्धति, जिसमें पात्रों की सनों- 
भावनाक्षों को सबाद या घटता के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है, बहुत ही 
उत्कृष्ट पद्धति है। गोस्वामी तुलसीदास ने मंथरा-कैकैयी संदाद में तथा 
चित्रकूट प्रसंग में इस पद्धति का प्रयोग किया है । केशव के अंगद-रावण-संबाद 
में यहु रीति दृष्टिगत होती है। तिक्‍्कनामात्य ने 'निर्बंचनोत्तर राभायण' मे 
तथा विम्मनाय॑ ने 'पारिजातापहुरण' में इस पद्धति से चरित्रचित्रण किया है । 
राम के मत में सीता के चरित्र पर पूर्ण विश्वास था | इसके बावजूद लोकनिदा 
का ख्याल करके श्रेष्ठ राजा के आदर्श के पाछतन के रूप में राम ने सीता का 
परित्याग किया । सीता को वन भेजते समय रास के मन में भयकर भग्नि- 
ज्वाला थी । इस परिस्थिति से गुजरते हुए उन्हे अपार दु ख मिला था। फिर 
भी उन्होंने घींर के कारण दुनख्त प्रकट होने नहीं दिया राम कै 
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आचरण के भाध्यम से मनोवैज्ञानिक रीति से तिककतामात्य ने चरित्रचित्रण 
किया है | इसी प्रकार मानवती नाथिका सत्यभामा की विविध मनोंदर्शाओं का 
अकन तिम्मनाय ने 'पारिजातापहरण' में किया है। अपनी सखी के प्रति संत्य- 
भामा के बचतों, श्रीकृष्ण से उसके सवाद और सत्या के आचरण से उस 
तायिका के मन की व्यथा, ताथक के प्रति अपार प्रेम, सपत्मी के प्रति ईर्ष्या 
आदि भावताओं का अच्छा चित्रण किया गया है। 

आछोच्य महाकाव्यों में परिकक्षित चरित्रच्ित्रण का विवेचन करने के 
उपरान्त कह सकते है कि प्राय' सभी रामकाव्यों मे राम को परब्रह्म रूप मे 
खित्रित करने की दृष्टि रही है | तुलसी, केशव, रामभद्ग, पापराज और रगनाथ- 
रामायणकार इस दृष्टिकोण से युक्त कवि है, किन्तु ततिककनामात्य ने राम के 
धीरोदात़ मृपत्व का चित्रण किया है। 'कुमारसम्भव' मे नन्नेचोड ने महादेवजी 
को सभी देवताओं के अधिपतति भर्थात्‌ परमतत्ख के रूप में चित्रित किया है। 
मर्थादामार्गी तुलसी के पात्र सामाजिक-नैतिक मूल्यों का प्रतिनिधित्व करते 
हैं। गीस्वामी जी ने इसलिये स्रोत-प्रथो में प्राप्त अनुचित अशों का परिष्कार 
करके चरित्रघित्रण को आदर्णमय बना दिया है। जिन काव्यों में कवियों की 
दृष्टि अलकार-प्रयोग एवं वर्णवात्मकता पर विद्येष रूप से छगी रही वहाँ 
चरित्रच्तित्रण पर पर्याप्त ध्यान नहीं दिया गया। रीतिशज्रियता और शझूगारी 
मतोवृत्ति के बावजूद कुछ प्रतिभाशाली कवियों मे सजीव रूप में पान्न परि- 
कल्पना की है | 

चरित्रचित्रण की मनोवैज्ञानिक, आलंकारिक, प्रतीकात्मक आदि विधिध 
इैलियाँ होती हैं। एक ही महाकाव्य में एकाधिक शौलियों का प्रयोग सभव 
है । गोस्वामी तुलसीदास, तिबकतामात्य, तिम्मताय और सूरनाय के महाकाव्यों 
में मतोबेज्ञानिक रीति से किया गया चरित्रच्ित्रण मिलता है । 


घष्ठ अध्याय 
रसव्यंजना 


हिन्दी के महाकाव्य ख्रष्टाओं में तुलसी, केशव, जायसी, चन्द आदि ते 
तथा तेलुम के नज्नेचोड, पेहता, रामराजभूषण आदि महाकवथियों ने विविध 
घटनाओं और वर्णनों का निर्वाह रसात्मक रीति से करके अपती भावुकता एवं 
संवेदनशीलता का परिच्रय दिया है। वास्तव में भारतीय काव्य-दुष्टि ने काव्य 
में रस को अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान विथा है। आचायें विश्वनाथ के मत में- 
"रस एवात्मा प्वारख्पतया जीवनाधायकों यस्य। लेन विना तस्य काव्यस्वा- 
भावस्य प्रतिपादित्वात्‌ ।/7 ध्वनिकार के शब्दों मे भी-“नहि कवेरितिवृत्तमात्र 
निर्वहणेनात्मपद छाभ । इतिहामादेव तत्सिद्ध /? इस प्रकार भारतीय मत में 
कथा को निर्वेहण-चातुरी की अपेक्षा रस का महत्त्व हजारों गुना है । 

आलोच्य भाषाओं के महयकाव्यों मे कवियों ने रससम्बन्धी अपनी दृष्ठि 
का परिचय प्राय. विया हैं। नन्नेचोड ने अपनी कृति को 'नवरसभावभरित' 
और 'रसबन्धुर' स्वीकार किया है ।? काव्यरस के आस्वादन में अक्षम अरसिको 
को छक्ष्य करके इस कवि ने छिखा-“अल्प व्यक्ति रसयक्त काव्य की प्रशंसा 
नही करके नीरस काव्य कों ही उत्कृष्ट मानते है जैसे मव्खियों का समुदाय 
गन्ने के रस को छोडकर खोई पर भिनभिनाता है ।* रामराजभूषण अपने 
महाकाव्य को 'रसोचित चमत्क्रियाकल्प भव्यरूप' मे रचने मे प्रवणवित्त थे ।? 
घतिक्‍कनामात्य ने कुकवि को बेमेछ शब्दों की योजता से रसभग करनेबाला 
कहा । प्रकारान्तर से कवि ने सूचित किया है कि काव्य में रस का अतीव 
महत्व है और रस के अपकर्षक दोषों से बचने को नितान्त आवश्यकता है। 

स्वर्गीय कादूरि वेकटेश्वरराब जी ने तेलुग काव्यधारा को कालक्रम को 
दृष्टि से तीन भागीं में विभक्‍त करते हुए ईसवी 500-850 के कालख़ण्ड मे 
रचित काव्यों के सबध में लिखा--परव॑वर्ती महाभारत आदि रचनाओं की भाति' 
धर्मपदेश था कथाकथन इस युग के काव्यों में मुख्य तहीं है। विभाव, अनुभाव 
आदि से परिपुष्ट रस ही इन काव्यों में प्रधान है।” तेलुगु के अधिकाश 
महाकाध्य इस समयावधि में विरचित है। सोलहवी शती तो महाकाव्य-विधा 
का उत्कर्षकाल है । कहने का यही तात्पय है कि तेलगू के महाकाव्यों मे रस 
की व्यजन के प्रति कविगण दत्त चित थे । 





3. साहित्यदर्पण-प्रथम परिच्छेद, पु 49 2. वही, पृ. 48 
3. कुमारसम्भव, -45-47 4. वही, 4--30 5. वसुचरित्र, 4-2 
6. निरवंचनोत्तर रामायण ॥ ॥6 प तेलुगु काब्यमाछाः निवेदन पृ 7 
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हिन्दी के महाकवि काव्यजगत मे प्रतिध्ठा-ग्राप्त रसभिद्धान्त से और उस 
दिपय में मम्पन्न विचारमथन की चेतना से अवगत थे । तुलसी के महाकाव्य मे 
रसबविषयक सकेत प्राप्त होते है, यथा-- 

वर्णानाधर्थसधषनां रसानां छत्तसासपि * 

शावभेद रसभेद अपारा | कबित दोष गून लिविध प्रकारा ॥४ 

पपरस जप तप जोग घिरागा। ते सब जलचर चार तेडागा ॥॥* 

सानस में कथा-असगो के माध्यम से अप्रत्यक्ष रूप से प्रकट उदगारों के 
आध्रार पर श्री वैद्यनाथ सिंह ने अनुमान किया हैं कि--गोस्वा्ी जो भी रे 
को व्यंजना का व्यापार मानते है। जैसे मिट्टी के नये बरतन में गनन्‍्ध पहुले दी 
से रहतों है, पर जलू का संयोग होते ही वहू तुरन्त व्यक्त हो जाती है और 
अनुभूत होने लगती है, बसे ही सहुदय सामाजिक के अन्त करण में रति आदि 
दापनाएँ पहले ही में अव्यकत रूप से स्थित रहती है और नाटका्दि के विभाव 
भादि ध्यजकों के सयोग से व्यवत्त हो जाती है। बासना का जागना ही रफ्ता- 
स्वाद है । गोम्वासी जी का यही मत जान पडता है ।* 

'पृथ्वीराजरामो' में व्यजित रस के विषय में कवि से कहा है- 

“शासउ अप्तभु नवरस सरस छन्दहू बंदु किआः अधिय सम 

शुगार तीर करुणा चिभामय अद मुत्तहुर्संत्सस । 

अतः स्पष्ट है कि हिन्दी के आदि महाकाव्य में मधास्थाल नवरसों की 
योजना की गयी है । सूफी कवि जायसी के महाकाव्य में-- 

“कनि बिधास कंवला रस पुरी । दृरि सो नियर, सियर सो दूरी ॥ 

लियरे दूर, फूल जस कॉदा । दूरि जो नियरे, जस गुड़ आटा (९ 

अर्थात्‌ कवि और व्यास की कृति मे रस का कटोरा भरा हुआ है। 
दूरस्थ रसिक के लिये वह पास है, किप्तु निकटस्थ अरसिक के लिये वह दूर 
है | निकटवाले के लिये दूर ऐसे जैसे फूछ के सम काँटे के लिये पुृष्ष का रस 
दूर रहता है। दरबाले के लिये निकद ऐसे जंसे घीटे के किये गूड | यहाँ पर 
कवि द्वारा प्रयुक्त रस शब्द का तात्पर्य अलौकिक सौन्दर्य भी है। केशवदास 
हिन्दी के प्रमुख आचार्यो में गणनीय हैं और उनकी “कविप्रिया” में रत को 
अछूकार के अन्तर्गत मानकर रसवद्‌ अलकार का तिरूपण किया गया है। 
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'रसिरप्रिया' में कवि ते नवस्सों को उदाहरण सहित निरूपित्त करके घ्युगार 
की रसराज माता है । 

“सबहू रस के भाव बहु हिलके भिन्न विचार । 

सब को केशजदास हरि, नाथक है सिमार प्‌ ? 

इस प्रकार हिन्दी और तेलुभू के महाकावब्य-अणेताओं ने काण्य में रस के 
महत्व को स्वीकार किया है और अपनी कृतियों मे रस-ब्यंजना की है । 
अंगीर्स तथा अगर 

विश्वनाथ के अनुसार महाकाव्य में शगार, बीर, शान्त मे से कोई एक 
अगीश्प होता है और शष अगरम । तेल के अधिकाश महाकाव्यों में अंगीरस 
खगार है, जसे वसुचरित्र, कलापूर्णोदिय, कुमारसभव आदि में । श्रीकालहुस्ति- 
साहात्म्य' का प्रधान रस गान्‍त है । 'आमुक्‍तशाल्यदा' से गोदादेवी तायिका है, 
अत प्रश्नात रस '्युगार है। यह स्गार देवता विषयक रापति में परिणत होते के 
कारण घशान्तरस के अन्तगंत भाना जा सकता है। किल्तु भवित की रसरूप में 
अछग सत्ता माननेवाले आाचार्यो के मत्तानुमार यहाँ भक्तिरस है । 

चनन्‍्दबरदाई, जोधराज, सात, सुददन, गोरेलाल आदि के महाकाव्यों मे 
प्रधान रस बीर है, जो आदि से अन्त तक के समस्त वर्णवी एवं घटनाओ मे 
ओीतप्रोत है। रामचम्द्रिका में मुख्यतः संयोग झांगार, विप्ररुक झाूंगार तथा 
रामक्षत राज्यनिन्दा आदि प्रसभों मे शान्त रस दिखाई पडता है। तो भी “राम 
के चरित्र भे वीरत्व को प्रधानता होते तथा अन्य पात्री मे भी वीर भावनाओं 
के बाहुल्‍य के कारण रामचन्द्रिका का अगीरस बीर हैं। आधिकारिक कथा की 
दृष्टि से भी इसका भ्रध्वात रक्ष बीर ही हैं, क्योकि तायक राम असीम साहस 
तथा बीरता का प्रदर्शन करने के अनन्तर राज्यफल को प्राप्त करते है । 5 
किन्तु स्मरणीय है कि वाल्मीकि रामायण मे करुण को अगीरस माना जाता 
है । विदवनाथ के अनुसार-“'मालतीमाधयबे रति , लटकमेशल्ले दास: , रामायण 
शोक, महाभारते शम 

रामचरितमानस के अगीरस के विषय में मतभेद हो सकता है। प्रदि 
भक्ति को स्वतन्त्र श्त साना जाय तो कह सकते है कि इस महाकावध्य का 
अंगीरस भक्त है । क्योकि मानस में दास्यभावरूपी श्गवद्रति की व्यजना 
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बहुत हुई है। किन्तु स्थान-स्थान पर की गयी विपय-सुखों की निन्‍्दा एव 
भख्यत, उत्तरकाण्ड के आधार पर मानस को शान्तरस्त-प्रधान महाकाव्य मान 
सकते है। आचार्य विध्वमाथ प्रसाद मिश्र के अनुसार भक्ति को शान्तरस के 
अन्तगंत नहीं माननेवाले आलंकारिक पण्डितराज जगन्नाथ है । उनकी मान्यता 
का यही आधार है कि शान्‍्त का स्थायी भाव विराग है और भक्ति तो परावु- 
रक्ति होती है ।* 

इस प्रकार हिन्दी के अधिकाश महाकाव्यों मे वीररस अगीरूप में 
प्रतिष्ठित है। गान्‍्त और श्गार-प्रधान महाकाव्य भी है। तेलग साहित्य में 
बाहुल्‍य ख्ूगारप्रधान महाकाव्यों का है । 

अब क्रमश, ज्यूगार, वीर, करुण आदि नवरसों को व्यजना से संबन्धित 
स्थछों पर विचार किया जायेगा । 
श्पृंगाररस 

पृथ्वीराजरासों मे नायक के द्वारा सयोगिता, इच्छिनी आदि नायिकाओं 
के प्रति किये गये प्रणय व्यवहारों के वर्णन के द्वारा श्रूगार की भच्छी' व्यंजना 
हुई है । विवाह से पूर्व और उसके उपराष्त के नख शिख वर्णन, अनग-क्रीडा 
और बिहार ऐसे स्थल है जिनमे समोग झ्ृगार की व्यजना को गयी है। जायसी' 
ने पद्मावती और रत्तसेव के मिलन-प्रसग को लेकर सयोग #ृगार का भच्छा 
परिपाक किया है और इस परिपाक भें षघटुऋतु-वर्णन उद्दीपन रूप में प्रयक्‍त है । 
जायसी ने नख-शिख वर्णत की योजना करके न।यिका के सौन्दर्य को प्रत्यक्ष 
किया है । 'पञ्मावत' के काव्य-वंभव के विधायक अंशों में विप्रलभ श्रुगार की 
मनोहुर व्यंजना भी एक है। पद्मावती तथा नांगमती को आश्रय बनाकर कवि 
ने विरह-वर्णंन किया हैं। इस सिलसिल्ठे मे बारहमासा का विधान है। भाचार्य॑ 
रामचन्द्रशक्छ के अनुस्तार नाग्रमती का विरह-वर्णन हिन्दी साहित्य में एक 
भद्वितीय वस्तु हैं |? 

'मानस में ख्ूगार के दोनों पक्षों की व्यजना राम और सीता को परस्पर 
आलबन और आश्रय बनाकर की गयी है। किन्तु कवि की मर्यादित दृष्टि के 
कारण श्ूगार को पवित्र तथा सक्षिप्त रूप में बणित किया गया है। अपश्रश 
के चरित्तकाव्यों एव चन्द, जायसी, केशन आदि की भाति का नग्न ऋगार 
का मानस में पूर्ण अन्नाव है ! पुष्पवाटिका प्रसंग में तथा विवाह-प्रसग में संयोग 
शुगार का रमणीय विधान है। इसके उपरान्त-- 
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(है खग मृग है सधुकरक्षेणी । तुम देखो सोता सृगनयती ।7 

आदि उक्तियों में वियोग वश्यूगार की सुन्दर व्यजना है । 

केशव ने सीता-राम के वाटिका-विहार, विलास-क्रीडा आदि वर्णनों में 
संयोग शछंगार को तथा सीता-हरण के उपरान्त के प्रसगो में वियोग श्ूगार की 
व्यजना की है। मानस की भाति रामचन्द्रिका' में भी प्रकृति को उद्दीपन 
विशभ्ञाव के रूप में उपस्थित किया गया है | कुछ उदाहरण द्रष्टब्य है-- 

“धाम को राम सप्तीप सहाबरू सीर्ताहु कागत है अति शीतल ।? 

'पहमांशु सुर सो लगे सो बात वच्च सी बहै। 
दिशा लर्गे कृसानु ज्यों, बिलेप अंग को घहैँ १३ 
देखि राम वर्षाऋतु आई। रोस रोम बहुधा दु खदापी ॥४ 

नज्नेबोंड ने सती-झिव की विलास क्रीडाओं में सयोग ख्यंगार, शिव- 
पार्वती के विरह-बर्णत में विप्रलभ शुगार, श्िव-पार्वतो-विवाहु और उनके 
आनबन्‍्द-भोग में संयोग क्षूगार का सुन्दर विधान किया है। उद्दीपन विभाव के 
रूप में प्रकृति का चित्रण करके रसोचित वातावरण उपस्थित किया गया है । 
वसुचरित्र, पारिजातापहरण, ममृचरित्र, रामाध्युदय आदि प्रमुख काव्यों में 
स्ुगार की व्यजना पर कंबियों ने विशेष ध्यान दिया है। नायिकाओों का 
रूपचित्रण नखशिख-वर्णव के साध्यस से इत काव्यों में किया गया है। 
विरहिणी मायिकाओ ने मलयातिल, चन्द्रमा एंव कामदेव को उपाल्ूभ दिये है । 
वसुचरित्र आदि में नायिकाओ के वीणावादन के सुन्दर चित्र प्राप्त होते हैं । 
इस प्रकार आलोच्य भाषाओं के महाकाय्यों मे ख्यूगार रस का अच्छा परिपाक 
किया गया है। उभय क्षेत्रों के कवियों ने नख-शिक्ष वर्णव, उद्दीपन रूप में 
प्रकृति-चित्रण आदि समान उपादानों का अवलूम्ब ग्रहण किया है । 
यीररस 

हिन्दी के महाकाव्य-वाइमय में वोररसात्मक स्थल यर्थेष्ट रूप में 
उपलब्ध होते हैं। चन्द, सुदन, लाल, मान आदि के द्वारा वीर रस को 
काव्यजगत में भमुन्नत स्थान प्राप्त हुआ है। पृथ्वीराज, छत्रसाल आदि नरेधों 
की युद्धवी रता, घर्मदीरता तथा दयावीरता का चित्रण किया गया है। उत्तम 
प्रकृतिवाले नरेशों का उत्साह इन कावज्यों में भक्की भांति चित्रित है। पद्मावत 
में युद्ध के प्रसंगों में वीररस की अवतारणा है। रामचरितमानस का ल्काकाण्ड 





4, मानस-अरण्यक्ाण्ड, 30--5 3. रामचरिद्रिका, 9-37 
3 वही 2-42 4 बही ॥3-वया 


70 


युद्ध वर्णनों से भरा हुआ है। राम-रावण-यद्ध, लक्ष्मण-परशरशमं-सवाद, 
धनर्भंग के अवसर पर लटषमण के वचन आदि मास के वीररसात्मक स्थल 
हैं। राम की दातवीरता, धर्मबीरता एवं दयावीरता के व्यंजक स्थल भी मानस 
मे प्राप्त होते है। रामचन्द्रिका में स्थान-स्थान पर रस की व्यंजक उक्तियीं 
का समावेश है । 

तेलगू के महाकाव्यों में यद्यपि वीररसात्मक प्रसगो का अभाव नहीं है, 
तो भी हिन्दी की तुलना में ऐसे स्थछ कम है। 'कुमारसंभव' में पडानत-तारक 
यद्भों मे वीररस की अच्छी योजना है । “रामाभ्युदया, 'निवंचतोत्तर रामायण' 
आदि रामकाव्यो मे भी युद्ध सबधी उत्माहु का अच्छा चित्रण है। वास्तव में 
नाचत सोमनाथ के 'उत्तर हरिवर्शा नामक काव्य में बीरो के ब॒द्धोत्साह 
सबधी बड़े ही मामिक चित्र उपलब्ध होते है । 
रोद्ररस 

यहु रस युद्ध के प्रसंगों में अधिकतर दिख्लाया जा सकता है । पुंद्ध- 
वर्णनों भें वीररस के सहायक्ष के रूप मे रोद्ररस की व्यजना होती है । नप्नेचोड 
कृत 'कुमारसंभव' के दक्षयज्ञध्वम के प्रसण में तथा तारकासुर-कातिकेय युद्ध के 
अवमर पर सौद्ररसात्मक स्थल समोजित हैं। “रगताथ रामायण, भास्कर 
रामायण', 'रामाध्यूवय' आदि राभकथात्मक महाकाव्यों में धनुर्भग के प्रसग में 
परशुराम का क्रोध, समुद्र पर ब्रह्मास्त्र का प्रयोग करनेवाले राम का क्रोध 
तथा रावण से छड़ते समय राम का क्रोध वर्णित करके रौद्ररस की योजना की 
गयी है। मानस में भी इन प्रसमों में रोद्रत को अवतारणा है। इनके 
अतिरिक्त चित्रकूट में सेवासहित आगत भरत को देखकर लक्ष्मण की प्रतिक्रिया 
तथा जतक की बातों पर लक्ष्मण का रोप रौद्ररसात्मक हैं। रासो में कैवासवध 
में पृथ्वीराज की ऋोधपूर्ण मुद्रा भी इस सन्दर्भ में उल्लेखनीय है । 
करुणरस 

रामकथा में कई झोकभावनायथुक्त प्रसंग हैं। आदिकाव्य को काव्य 
शास्त्रियों ने कसणरस-प्रधान भावा ही है । हिन्दी एवं तेलुगु के रामकथात्मक 
अद्गाकाव्यो में यद्यपि करण अग्रीरस नहीं है तथापि रासवन-्गमन, दशरथ 
को भुत्यु, सुमन्‍्त का परचात्ताप, लक्ष्मण शक्तिवाछा प्रसगं, मन्दोदरी का 
विलाप आदि स्थलों में करणरस का पोषण किया गग्ा है। 'रामास्युदया 
में चित्रकूट-स्थित सीता-राम का, दक्षरथ मृत्यु की खबर पाकर शोक करना, 
राममुब्रिका को देखकर सीता जी का विकाप और राम के लिए दशरथ-विलाप 


आ. 


ऐसे स्थक हैं जो करुणरस की व्यजना में रामभद्र कवि की समर्थता को 


]7] 


प्रमाणित करते हैं। मानस में करुणरस की मंदाकिनो कतिपय स्थलों में 
प्रवाहित है। निम्नोक्‍त पक्तियों उदाहरण के तौर पर द्रष्टब्य है-- 
#सहि न सके रघुवर विरहागी। चले लोग सब व्याकुल भागी ॥ 
करि दिलाप सब रोवाह रानी | सहाविपत्त क्रिस जाड बखानी ॥ 
युति विलाप दु खह दुःख लागा। धीरज हूं कर धीरज भागा ४7 
भौर 
“गृह सार्थिित फिरेउ पहुँचाई | बिरहु विधाद बरनि मनहहि जाई ॥ 
अह॒ह मदधनु अवसर चूका ॥ अजहुंत हृदय होत बुइ दृका ॥ 
भोजि हाथ सिर धुनि पछिताई । मनहुँ क्ृपत धनराशि गंबाई ॥? ॥॥ 
केशव ते सीता-परित्याग के सन्दर्भ में तथा लक्ष्मण-शक्ति के अवसर पर 
अत्यन्त माभिक अभिव्यक्ति की है, जी करुण रस का श्रेष्ठ उदाहरण है। 
ककटि पापराज एवं तिक्‍कनामात्य ने सीता विलाप के प्रस्नगों में, करणरस का 
अच्छा परिपाक किया है। 'कुमारसभव' में शिव की नेत्राम्नि मे भस्मीभूत 
कामदेव के लिए रतीविलाप, सम्रभूमि से तिरोगमन करनेवाले तारकासुर 
का वर्णन ऐसे स्थछ है, जितमे करुणरस का सुन्दर विधान दृष्टिगत होता है । 
भधानकरस 
युद्ध वर्णन के अबसर पर भयानक रस की व्यजना के लिए पर्याप्त 
अवसर मिलता है। रामचरितमानस से परशुराम से भयभीत राजाओं के 
वर्णन में इस रस की व्यजना की गयी है-- 
“देखत' भुगपत्ति वेष्‌ करालय | उठे सकल भय बिकल भुजाला ॥ 
पितु समेत कहि निज्ञ चासा। लगे करन सब दण्ड प्रतामा ॥ 
इसी प्रसग॒ मे रासचन्द्रिकाकार ने और सुन्दर ढग से भयातक रस की 
व्यजना की है। क्योकि परशुराम के आगमन पर मस्त हाथियों का मद उत्तर 
जाता है, दुन्दुभी-ध्वत्ति समाप्त की जाती हैं और क्षत्रिय लोग भीति के कारण 
कवच काटकर नारी-वेष घारण कर लेते है और हथियार ड्ाककर पलायन 
करते है। केशव की पक्तियाँ इस प्रकार है-- 
“मत्त दति अमत्त है गये देखि वेखि न गज्जहों । 
ठौर ठौर घुदेस केसव दु्दुभी नहिं बज्जहीं ॥ 


॥ भानस-अयोध्याकाणइ, 52-4 
2 वही, (4-4 
3 मानस-बालकणंड, 269-] 
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डारि डारि हथुथार सुरज जीव ले ले भज्जहीं । 
का्िक तन त्रान एकहि नारि भेषन सज्जहीं ॥* 
ठुलसी ने झिव विवाहू, राम-धनुरभग, कंकेयी-क्रोध, राम का समुद्र पर 
ऋध, राम के बनगमन के बाद अयोध्या की दशा आदि स्थलों पर भयानक्क 
रस की योजना की है | तेलुगु के रामकथात्मक महाकाव्यों मे इन अवसरो पर 
इस रस का पोषण हुआ है। उदाहरणस्वरूप रंगनाथ रामायण मे युद्धकाण्ड के 
अन्तर्गत राम के क्रीध की प्रतिक्रिया के रूप में समुद्र क्री भीति को प्रकट 
करनेचाली पतक्तर्या द्रष्टिव्य हैं। 'रामाभ्युदय' मे राम की समरसन्नद्धता का 
आतंक कपिवरों, दिग्गजों, ब्रह्मठोक-निवासियों तथा वेकुण्ठ पर दिखाया गया 
है । कुमारसभव में नन्नेचोड ने कार्तिकेय के युद्ध के सन्दर्भ में नाचनेबाली 
प्रेतात्माओं, भ्रमण करनेवाले गिद्धो, छूडने-झ्गड़नेवाले पिशाच्ों, भतो और 
ख्ूगालों से यूक्‍त रणभूमि का वर्णन किया है। इससे भयातक रस की निष्पत्ति 
होती है। पृथ्वीराजरासो, हम्मीररासो आदि वीर-काव्यो में युद्धवर्णन के दौरान 
इस रस की व्यजना हुई है । 
बीभत्सरस 
कवियों ने युद्ध के प्रसगो के अन्तगंत वीर, रौद् और भयानक रसो के 

साथ बीभत्सरस के लिए अवकाश निकारू लिया है । नश्नेचोड ते रणभूमि की 
तुलना यमराज के रसोईघर से करते हुए मृतबीरों के शरीर-खण्डो का वर्णन 
किया है । कवि ते यह भी कल्पना की है कि भरे हुए सैनिकों के कटे हुए अग 
एक दुसरे से इस रीति से मिले हुए थे, मानो यमराज ने भोजन करके व्भन 
कर दिया हो। मानस में युद्ध संबंधी प्रसगों के अन्त में बीभत्स रस को स्थान 
मिला है। 'रगनाथ रामायण! में भी ऐसे वर्णन हैं, जिनमें जुगृप्सा भाव की 
योजना की गयी है । केशव ने लवकुश-युद्ध प्रसंग मे रक्त की नदियों के 
प्रवाहित होने और अनेक मृत शरीरों का वर्णन करके बीभत्स रस की 
अवतारणा की है। पृथ्वीराजरासो मे युद्धों के अन्तर्गत योगितियों का रुधिरपात, 
गिद्धो का चिह्लाना भादि दृब्यों की योजना करके बीभत्स रस को स्थान 
दिया है। जोधराजकुंत हम्मीरदेव युद्ध-प्रसंग की निम्त पक्तियाँ इस दृष्टि से 
उदाहरणौय है-- 

परे भीर एते दुहु खेत सूरं । 

यहै नीर ज्यों रक्‍त बाहूंत कूरं ६ 


. रामचन्द्रिका, 7-2 
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नची जुर्गनी और भैरव सु नच्चें । 
भरे गिद्ध आभिष्ष जंबू सु रच्चे ॥/7? 
अद्भुतरस 
जहाँ पर अलौकिक वस्तु का आलबन रूप में तथा उसके गुणों का वर्णन 
उद्दीपन रूप मे क्या जाता है, जहाँ विस्मय स्थायीभाव है, वहाँ अद्भुत रस 
की स्थिति भाती गयी है। तुलसी ने राम की शिशलीछा के वर्णन के भवसर 
पर इस रस की अवतारणा की है । 


“एक बार जनती अन्हृचाएं ॥ करि सियार परूना पोढाएं ॥ 
इह्ों जहाँ दुइ बालक देख। | भति श्रम मोर कि आन बिसेखा ।॥।* 

इसके अतिरिकक्‍त सत्ती के द्वारा राम की परीक्षा छेता, राम का पराक्रम 
देखकर परशुराम का आशचरयंचकित होता, हनुमात जो का रूप-विस्तार तथा 
सकोच आदि प्रसंगों मे अद्भुत रस की योजना है। केशव ते भरद्वाज ऋषि के 
आश्रम में बाघसियों का स्तस्यपान करनेवाले मृ्गों, हाथी के दाँतों पर बेठे 
सिहो, सपपं के फत्तो पर नृत्य करनेवाले मयूरों आदि का वर्णन किया है । 
'कल्ापूर्णोदय' में तपोवन-वर्णेत के सन्दर्भ में बाघनियों को चाट्तेबाली गायों 
और बाघनियों का स्तन्यपान करनेवाले मुर्गों का वर्णन किया गया है। कविवर 
घूर्जेटी ने ब्रह्मा एवं वशिष्ठ की तपस्था-वर्णन के प्रस्गो मे अद्भुत रस की 
सुष्टि की है। नज्नेचौड़ ने अपूर्व वस्तुओं का बर्णन करके इस रस का सभावेश 
किया है । तारकासूर का मायायुद्ध और राक्षत्रों के कार्य नश्नेच्रोड के महाकाव्य 
में अदूभुत रसात्मक स्थल है । 
हास्यरस 

विक्ृत आकार, वेष, भूषा तथा चतेष्टाओं से हास्य उत्पन्न होता हैं भौर 
हास इस रस का स्थायी भाव है। 'कुमारसम्भव” में शिव जी का सकेत पाकर 
देवांपनाओ ने जब इन्द्र पर सुगन्धित जल की बुष्टि को, उस समय के देवराज 
के चित्रण में सुकुमार हास्य की सुष्टि की गयी है। दक्षयज्ञ के सन्दर्भ में 
भयभीत होकर पलायन करनेवाले देवताओं के वर्णन में हास्थरस का अच्छा 
परिप्ाक हुआ है। निर्वबंचनोत्तर रामायण में तिककनामात्य ने सीता-राम के 
बसविहार के सन्दर्भ में मुदु हास्थ का अच्छा उदाहरण उपस्थित किया है| 


3. ह्मीररासो, पृ. 97 
2 मसानस-बालकाण्ड, 208--4 
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रामभद्ठ कबि ने ऋष्यशूण और वेशयाओ के वातलिप के आधार पर हास्यरस 
की मनोहर थीजना की है । 

मावस में शिग्जी के वरात के वर्णन में हास्यरस की अवतारणा है। 
नारबमोह-प्रसग मे भी हास्यरम है। आचार शुक्ल ने इसे शिष्ट हास्य कहा 
है। रामचन्द्रिका मे केशव ने एक प्रमंग्ग की योजना की है, जिसमे मल्दोदरी 
तथा उसकी संखियाँ अगद को मूर्ख बनाती हैं। अंगद तित्रो को यथार्थ स्त्रियाँ 
समझकर पकडता है तो हास्यथरस का उदाहरण उपस्थित हो जाता है। जायसी 
ने पद्मावती के द्वारा रत्नसेन के परिह्ास की योजना करके इस रस की प्रतीति 
करायी है। 
शाम्तरस 

झान्तरस को कुछ आलोचको ने अन्य रसों की तुलना में उत्कृष्ट माना 
है | इस मान्यता का कारण बताया जाता है कि यह मूलभूत रस और प्रकृतिरस 
है, जबकि भअम्य रस विक्वतिस्स है। पिक्ृतियाँ प्रकृति से उत्पन्न होती हैं और 
फिर प्रकृति में ही त्रि्लीन हो जाती है। किसी निमित्त की लेकर रत्यादि 
स्थायोभाव प्रकट होते है और उस निमिन्त के दूर होने से फिर गान्तरस हों 
प्रकाशित होता है । शान्‍्तरस को प्रधान रस माननेवाले आचाये है आानन्दवर्धन, 
अभिनव मुप्त तथा भट्टतौत ।* 

तुलसी ने शान्तरस की व्यजना मानस में कई स्थानों पर की है । सस्तार 
की असारता का कथन और विषय-सुखों की भत्संना के कारण इस रस का 
समावेश हुआ है। इतना ही नहीं मानस के अगीरस के रूप में भी गास्त ही 

सुप्रतिष्ठित है। शान्तरस का एक उठाहरण नीचे उद्धृत क्रिया गया है । 

“ज्िति जल पावक गगन समीरा । पंचरचित अति अधम सरीर। ॥ 

प्रगह सो तन तव आगे सोचा । जीव नित्य केहि लगि तुस्ह रोवा ॥* 

केशव ने इस प्रकृतिरस की अवतारणा रामकृत राज्य-श्री निन्‍दा, बचपन 
के व्यवहार-जन्य दु ख, यौवन तथा बुढ़ापे के कष्टों का वर्णन आदि स्थलो में 
की है। जायसी ने पद्मावत के समूचे काव्य-शरीर में श्युगार के साथ साथ 
शाच्तरस की भी प्रतिष्ठा की है। इस काव्य के अन्तिम भाग में अछाउहीन 
जब एक मुट्ठी राख उठा छेता है और कहता है कि यह पृथ्वी झूठी है दो यहाँ 
पर निर्वद-भाव ही प्रधान है । 

तैलुगू महाकाव्यों में विशिष्ट कुमारसभव' में कवि ने अपने दाशनिक 
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दृष्टिकोण तथा स्वीकृत इतिवृत्त के अनुछप शान्तरस को समुचित स्थान प्रदान 
किया हैं। मनृचरित्र मे पेहलाय ने वणित क्रिया है कि स्वारोचिष मन्‌ ने शाँति 
डान्ति, दया, सत्य तथा शुचित्व में निरत तथा अकामी होकर चिरकाल तक तपन्‍्या 
की । इस सन्‌ ने अपने सम्मुख प्रत्यक्ष तारायण की स्तुति विविध प्रकार से को, 
अन्य सुखो मे अपती विमुखता बताकर केवल दास्यसुख की याचना की |? उक्त 
पष्तग छ्वान्तरस का अच्छा उदाहरण है। मनु के वेराग्य को काव्यान्त में निबद्ध 
करने के कारण इस महाकाव्य को शात्तरस-पर्थवसायी मान सकते हैं। 
रसाभास 

अनौचित्य से प्रवृत्त रस को रक्ताभास माता जाता है। हिन्दी तथा 
तेलगू के रामकथात्मक महाकाज्यों में राम-लक्ष्मण पर मोहित शुरपेणखा के 
प्रमग भें तथा सीता जी पर रावण के मोहित होते के प्रसग में श्ुपार आभास 
है। क्योंकि वहाँ रति भाव उभयनिष्ठ नहीं है और धर्म-विरोधी भी है। 
रामायण के उत्तरकाण्ड की कथा लूकर तेलग में रचित महाकाव्यों में रभा- 
राबण सवाद की योजना है। इस प्रथम में रभा रावण में अनुरक्‍्त नहीं है, 
अत शुगाररस का आभास है। मनृचरित्र' के वरूघिनी-प्रवर प्रसग में 
अनुराग केवलरू वरूधितो की ओर से ही है, प्रवर की ओर से नहीं । अत यहु 
रसाभास का उदाहरण है । पेहनाय ने इस महाकाव्प में एक स्थान पर विरहिंणी 
सक्रवाक पक्षी का वर्शन किया है ओर यह चर्णन वहुत सुन्दर भी है । किन्‍्तु 
तिर्यक्र-निष्ठ प्रणयभाव की व्यजना के कारण इसको भी रखाभास माना 
जाता है। रामराजभूषण ते अपने मद्दाकाब्य 'बसुचरित्र' में शुक्विमती मंदी 
तथा कोलाहुछ पर्वत के माध्यम से एकत्रनिष्ठ अनुराग का वर्णन किया है । 
अत यह भी रसाभास का उदाहरण है। 


मिश्रित रस 
रसमैत्री और रसबिरोध का मिकूपण काव्यशास्त्र में क्रिया गया है! 
“वीर और शूगाररस एक आलम्बन सें होने से विरुद्ध होते है ।'''*** हास्य, 


रोद्र और बीभत्सश्स के साथ वितश्नलनभ प्यूगार का विरोध होता है। वीर और 
भयानक रसो का एक आश्रय मे समावेश करना निषिद्ध है।''" " शात और 
शूगार रस नैरन्तय से एक के बाद ही दूसरे के आने से विरोधी है ।”? काव्य- 
शास्त्र के इंस अकुश को स्वतन्त्र प्रकृति की काव्य-प्रतिभा ने स्वीकार नही 
किया । परिणामत, विरोधी रसो के एक साथ संयोजन के कुछ स्थल 
सचम्दबरदाई, जायसी, नद्े चोट आदि के महाकाव्यों में प्राप्त होते है । 

कविवर नन्नेचोड ते 'कुमारसंभव' मे एक स्थात पर युद्ध की परिकल्पना 


. मनुचरित 6--0, 8 2. काव्यप्रदौप, प्‌ 9, 92 
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अगना के रूप में की है। उस रणांगता के हाथ, कटि, अआ्ूलता, दृष्टि, भुख- 
मण्डल, उत्तग स्तन, नखक्षत आदि के रूप में पाश, चक्र, बाण, धनुष, हाथियों 
के कृभस्थल आदि का वर्णव कवि ने किया है ।? यहाँ पर युद्ध की विभीषिका' 
के साथ अगता की ध्यूगार-भगिमा का सयोजन बड़ा ही सुन्दर है। तेलगु साहित्य 
मे ताचन सोमताथ तथा पोतनामात्य ने सत्यभामा के आालबन मे श्रीकृष्ण के 
लिए श्ुगार के उपादानों तथा मरकासुर के लिए वीररस के उपादानों का 
समावेक्ष किया है । 

'परुवीराजरासो' में उत्साहु और रति के मेल के कई स्थल है। कुछ 
प्रसगों में कवि ने नायक्र-तायथिका की मदनक्रीडा को युद्ध के रूप में वर्णित 
किया है । एक स्थान पर नायिका की रोमावली, पीत कुच' और उसकी कटि 
पर जंगल, पवत, हाथी और सिह का आरोप करके सिंह से विततों की गयो है 
कि बह तायिका को हाथी से बचाये |? जायसी ने पद्मावत भे रत्नसेन और 
पद्मावती की रतिक्रीडा पर युद्ध का आरोप करके ख्ूगार और वी ररस का अच्छा 
मिश्रण बसाया है| यहू मिश्रण निम्नलछिखित पक्तियों में द्रष्टब्य है । 

“कहों जूझि जस राजन रामा। सेज विधंसि बिरह संग्रामा। 

लीग्हु लक कंचन गए टूटा। कौम्ह सिगार अहा सब लूटा ॥7! 

इस प्रकार दोनो साहित्यों के महाकाव्यों मे रसात्मक स्थलों की योजना के 
कारण सरसता का समावेश हूआ है। इन प्रसंगों के ढ/रा कवियों की भावकता 
तथा सवेदतशीछता का परिण्च हमे मिलता है । तेलग के महाकाव्यो मे 
अश्रूगराररस के प्रसग प्रभूत मात्रा मे मिलते है | अधिकांश महाकावथ्यों में झुगार 
को अंगीरस का स्थान प्राप्त है। इसका मुख्य कारण सस्कृत महाकाव्यों का 
प्रभाव तथा तत्कालीन शासकों के भोगवादी दृष्टिकोण को समझ सकते है। 
मर्यादावादी सन्त महात्मा तुलसी ते श्यगार का अत्यन्त पवित्र रूप से विधान 
किया है | इस दृष्टि से अपभ्रश के चरितकाव्यों, हिन्दी के रासो, पद्मावत और 
तेलुगू के अधिकाश महाकाव्यों के श्रुगारवर्णन से मानस में व्यंजित श्ूगार भिश्न 
है। हिन्दी के महाकाव्यों में वीररसात्मक स्थल अपेक्षाकृत अधिक हैं, यद्यपि 
तेलुग महाकाव्यों में वीररस का अभाव नही है| अआृगाररस के परिपाक के 
अन्तर्गत हिन्दी तथा तेलुगु के कवियों ने लख-शिख वर्णन, प्रकृति का उद्योपन रूप 
में चित्रण आदि समान उपादानों का अवलूम्ब ग्रहण किया है। दोनों क्षेत्रो के 
महाकाव्य वाइमय में तवरसों के अतिरिक्त रसाभास तथा सिश्चित रसो के 
उदाहरण भी प्राप्त होते हैं । 





4. कुमारसभव, -80 2. पृथ्वीराजरासउ, पृ. 250 
3. पद्मावत-पश्चावती रत्वनसेन भेट खण्ड, 38 न्‍ 


सप्तम अध्याय 
अलंकार-विधान 


तैलगु के महाकाव्यो में प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष, इन दो रूपों मे! कवियों 
की अलकार-विषथक दृष्टि प्रकट हुई है। प्रत्यक्ष इसको मान सकते है, जहाँ 
कवियों ने अलकार के सम्बन्ध में भूमिका-भाग में अपना मत प्रकट किया । 
काव्यगत पात्र या काव्यगत प्रसंगो के माध्यम से अभिव्यक्त विचार अप्रत्यक्ष 
की कोटि में आते हैं। कविवर नन्नेचोंड के अनुसार उनका महाकाव्य 'षट्‌ 
त्रिशत अलंकारों से अलकुृत्त है ।? एक अग्य स्थान पर इस कवि ने 'काव्यरूपी 
रत्नवीथी' की मुदुरीति से सपोजित सूक्तियों, रसव्यजया आदि विशेषताओं के 
साथ अलकारों से धलंकृत होना भी बताया है |? श्रीकृष्णदेवराय के स्वप्न 
में दर्शन देकर आन्श्रविष्णु ते इस राजा की गीर्वाण-क्ृतियों की प्रशसा करते 
हुए कहा--' तुमने उपभा, उत्प्रेक्षा और जाति (स्वभावोकिति से) मनोहर तथा 
रसिकों को सस्तुष्ट करनेवाला काव्य मदालूसचरित की रचना की ।”* अतुलित 
माधुरी महिभा से मण्डित वाणी के लिए विख्यात घूजंटी के काव्य में, महेश- 
रखित हम्द भे नत्कीर कथि के दोप दिखाने पर यह मीमांसा की गयी कि बहू 
दोष रस के विषय में है, अलकार के विधय में है अथवा शब्दबोीजना के विषय 
में (6 इस प्रकार हम देखते है कि तेलगु के प्रमुख महाकाव्यों मे कविगण 
अलका र-प्रयोग से अपने काव्य-शिल्प को पूर्ण बनाने मे दत्तचित्त थे । 

नश्नेचोड के मत मे काव्यालकारों की सख्या छत्तीस है। तेलग के महा- 
काण्य-स्रष्टाओ में नन्नेचोड को छोड़कर किसी ने अलकारों की सख्या की ओर 
निर्देश नहीं किया | वास्तव में अल़कार “वर्णन करते की अनेक प्रकार की 
चमत्कारपूर्ण शैलियाँ हैं, जिन्हें काव्यों से चुनकर प्राचीन आचार्थो ने नाम रखे 
और लक्षण बनाये । ये शैलियाँ न जाने कितनी हो सकती है | अतः यह वहीं 
कहा जा सकता कि जितने अलकारों के नाम भ्रन्थों मे मिलते है, उतने ही 
अलकार हो सकते है ।“* ताटयशास्त्रकार भरत से लेकर कुबलूयानन्दकार 
भ्प्पय्य दीक्षित तक अलकारों की सख्या क्रमश: 3 से 42। त्तक बढ़ गई । 
प्राचीन कालंकारिकों में भामह ते छत्तीत अलकारों का तिरूपण किया | धूकि 
कविवर नज्नेचोड ने भी अलंकारों की इतनी ही संख्या मानी है, कहा जा 
सकता है कि इस कवि ने भामहु के मत का अनुगत किया । 
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भर्लंकार-विधान की दृष्टि से तेलुगु महाकाव्यों के मुख्यतः दी वर्य परि- 
लक्षित होते हैं। 'निर्बचनोत्तर रामायण' “रगनाथ रामायण 'भास्कर रामायण! 
आदि को प्रथम बर्ग मे तथा मन्‌चरित्र' वसूचरित्र' 'कुमारसम्भव' क्षादि को 
द्वितीय वर्ग मे रख सकते है। प्रथम वर्ग के महाकाव्यों मे कवियों का ध्यान 
अल्ंकारों पर उतना नहीं गया है जितना इतिवृत्त-निवंहण एवं चरित्र-चित्रण 
पर गया है । इन काव्यों मे अलकार सहज रूप से कथावस्तु के अनुकूछ रूप मे 
अपने आप आ गये हैं, किन्तु कवियों के सजग प्रयास के फलरवरूप नही | प्राचूर्य 
की दृष्टि से भी इन रचनाओ मे अलकारों का प्रयोग क्रम है। किस्तु दूसरे वर्ग 
के महाक्ाव्यों मे स्वल्प कथानक और वर्णन की जधिकता के कारण कवि 
अलकारशिह्प के प्रति सचेष्ट रहे है। ये महाकाव्य रचनायिधान की दृष्टि से 
सस्कृत के परवर्ती भद्दाकाव्य 'नैषधीयचरित' आदि से प्रभावित है, जिनमे प्रायः 
प्रत्येक छतद में कबि अपनी कछाचातुरी प्रदर्शित करने मे सजग है| चेमक्र 
वेकटकबि की प्रश्नंसा मे उनके आश्रयदाता रघुनाथ-भूपारू ने कहा था-/आप 
प्रत्यक्ष प्व में चमत्कार उत्पन्न करते हुए काव्य-रचना करने में समर्थ हैं। हर 
प्रकार से सुन्दर काव्य आपसे हम सुन सके है। इस भूमण्डल में आपका भार्ग 
अन्य कवि नही पा सकते ।”? प्रत्येक पद्म में चमत्कारोत्पादन की यह विशेषता 
इस दिशा में कवियों के सचेष्ट प्रयास को श्योतित कर रही है। वास्तव में 
विजयनगर नरेशों एवं दक्षिण के तायक राजाओं का समय सामाजिक जीवन में 
भी वैभवकाल रहा है। अलकरण की, कारीगरी की अथवा शिल्पकारिता की 
यह प्रवृत्ति तत्कालीन राजसी वातावरण में है और साहित्यसूजन के प्रेरक तथा 
सरक्षक राजाओ के दृष्टिकोण में है । तत्कालीन महाकाशथ्यों मे इसका प्रतिफलन 
हुआ है। तेलग के आलोचको ने इस द्वितीय बर्ग के महाकाव्यों या अनच्तर 
कालीन प्रहाकाव्यों के किये प्रबन्ध नामक काव्यविधा की परिकल्पना की है | 
आचार्य लक्ष्मीकातम्‌ जी के अनुसार आलंकारिक शैली इस 'प्रबन्धकाव्य/ का 
जीवन है बर्थात्‌ प्राशभूत तत्व है ।? इस प्रकार तेलुगु के पुर्वंकालीस तथा 
अनन्तरकालीन महाकाव्यो मे अलकारविधान की दृष्टि से अन्तर है । 

शाब्दिक चमत्कार और अर्थ की चारुता के भाधार पर आचार्यों ने 
अल्का रो के दो वर्ग माने है-शब्दालकार तथा अर्थाल्कार। आचार्य विद्यानाथ 
ने चक्रबत्ध, नागबन्ध आदि चित्रालंकारों का मिरूपण भी शब्दा रूकार-प्रकरण 





3. विजयविछास 4-50 
2. तेलुगू विज्ञानसर्स्वमु-तुतीय भाग, पु. 608 
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में किया है। आचाय केशव की कविषिया के अस्तर्गत सोलहवें प्रभाव में 
चित्रालंकारो के लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं। किन्तु काव्य की मनोहरता 
शब्दालंकारों तथा चित्रालकारों छी अपेक्षा बर्थालकारों के समुचित प्रयोग 
पर आधारित होती है । 
आाचायें रुब्यक ते अर्थालका रो का विभाजन पाँच वर्गो के अन्तर्गत किया 

है, जेसे () सादृश्यगर्म (2) विरोधगर्म (3) प्यूखछाबद्ध (4) न्यायमूलक और 
(5) गढ़ार्थ-प्रतीतिमुूलक । इनके कई अवास्तर भेद किये गये है, जिनके भीतर 
अन्य अलकारों का समाहार होता है |? सादृश्यमूलक बलकारों मे सहजता एवं 
भावानूरूपता अधिक होती है। आचाय॑ शुक्ल का यह मत है कि इलेप, पशि- 
सख्या आदि कृत्रिमता लानेवाछे अलकार है और यमक, मुद्रा आदि खेलवाड़ 
भर्थात्‌ उक्ति-चमत्कार के साधन है ।” यहाँ पर स्मरणीय है कि काव्य मे रस 
या रमध्वनि प्रधान है और अन्य सब साक्षन उस चारुता के सहायक रूप में 
प्रयुक्त होने चाहिये। अलंकार साधन भात्र है। उन्हे साध्य मान केने पर 
काव्य के सौन्दर्य मे व्याघात उत्पन्न होगा । अतिशय मात्रा में शब्दालकारों का 
प्रयोग रस के छिये बाधक हो सकता है। किन्तु, कुशछ कवि रस और औचित्य' 
की रक्षा करते हुए शब्दालकारों का भी प्रयोग करें तो उस्तको दोष मानना 
ठीक नहीं है। तेलग साहित्य मे रामराजभूषण तथा चेमक्र बेंकठ कवि ने 
इलेष तथा अनुप्रास आदि का प्रयोग रत्त के सहायक रूप में ही किया है । 

आचार्य विश्वनाथ ने 'अनुप्रास' शब्द का अक्षरार्थ बताते हुए कहा--/'रसात्‌ 
अनुगतत्वेन प्रकर्षण स्थासों अनुप्रास: ।* अर्थात्‌ रख, भावषादि के अनुगत प्रक्ृष्ट 
स्यास को अनुष्रास कहते हैं। यहाँ पर रस की अनुगामिनी प्रक्ृष्ट रचना को 
अनुप्रास मानने से सिद्ध हो जाता है कि रस के प्रतिकूल वर्णो को योजना 
को अलंकार नहीं माना जाता । आचायें शुक्ल के शब्दों मे भो-अलूकार चाहे 
अप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हों (जंसे उपमा, रुपक, उपेक्षा इत्यादि मे) 
त्ाहे वाक्य-वक्रता के रूप मे (जैसे अप्रस्तुतप्रशसा, परिप्तष्या, व्याजस्तुति, 
विरोध इत्यादि में), चाहे वर्ण-विन्यास के रूप में (जैसे अनुश्रास में) छाये जाते 
हों, वे प्रस्तुत भाव या भावना के उत्कर्ष-साधन के लिए ही ।/* 


. हिन्दी साहित्यकोश (पहला भाग), पृ. 63 
2. गोस्वामी तुलसीदास, पृ. 43 


3. साहित्यदर्पण-दशम परिच्छेद, पू 275 
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जैसे पहले कहा गया हैं, तेलुगू के पृवंकालीन महाकाव्यों में उपया, 
उद्मेक्षा, खूपक आदि सादुष्यमूलक अलकारों का प्रयोग मुख्य रूप से हुआ है । 
प्राय: सभी परवर्ती महाकाव्यों मे अछकरण की प्रवृत्ति सामाल्य विशेषता है। 
फिर भी कवियों के व्यक्तित्व एव रुचि के अनुरूप अलंकार-योजना में अन्तर 
दिखाई पडता है। रामराजभूषण के व्यक्तित्व में 'सगीतकला-रहुस्यनिधित्व' 
एवं विविध बझास्त्र पाडित्य की विशेषताएँ है। इसलिए उनके महाकाव्य से 
अनुप्रास, मुक्तपदग्रस्त आदि श्रुतिरंजक शब्दाककारों तथा कतिपथ स्थानों पर 
श्लेष का सुन्दर विधान है। वास्तव में इनका 'वसुचरित्र' तथा इलेय एवं धवत्ति 
की मनोहरता के लिए विख्यात रहा है। यद्यपि कई पद्मों मे शब्दालकारों का 
बहुल प्रयोग हुआ है, तो भी इन अलकारों के कारण काव्य-सौन्द्यं में कोई 
बाधा नही पडी । क्योकि ये अलंकार रामराजभूषण की वाणी के अभिन्न अग 
हैं । श्रीकृष्णदेवराय के महाकाव्य मे साधारणतया दाब्दालकारों का अमत्कार 
दृष्टिगत नहीं होता । इस कवि ने बहुत दूर की कल्पनाओं में अपनी रुचि 
दिखाई है। अत' इनकी कविता मे उत्प्रेक्षाओं की बहुलता है| श्रीकृष्णदेवराय 
की एक अन्य कृति म्दालसचरित के सबंध में कवि ने स्वयं कहा कि उसमे 
उद्रक्षा, उपमा और स्वभावोक्ति की योजवा के कारण रसिको ने उसकी 
बहुत प्रशंसा की । 'आमुक्‍तमाल्यदा' से भी स्वन्नावोक्ति-प्रयोग के स्थल कम 
नहीं है । 

मनूचरित्र' तथा 'पारिजातापहरण' में कवियों ने अछकार सबधी' अपनी 
निपुणता का प्रदर्शन वर्णत के अवसर पर किया है। इन काव्यों मे शब्दालकारो 
पर कवियों का विशेष अनुराग दृष्टिगत नही होता, सहस प्रसगयों मे अकूकार- 
मोह के कारण बाधा उपस्थित नही होती । 'पारिजातापहरण' में चित्रालकार 
हैं, किन्तु क्राव्य के अन्त मे उनको स्थिति है। इस प्रकार कवियों की व्यक्ति- 
गत रुचि के अनुसार महाकाव्यों के अलकार-विधान में अन्तर उपस्थित हुआ 
है। यह भी स्पष्ट है कि प्रथम वर्ग के महाकाव्यों मे सादृश्यमूलक अलकारों 
की श्रधानता है भौर दूसरे मे परिसख्या, विभावता आदि का बहुल प्रयोग भी 
दिखाई पड़ता है । 

अब तेलुगु महाकाव्यो में प्रयुक्त शब्दालंकारो के औचित्य की मौमासा की 
जायेगी । वसुचरित्र, विजयविल्ास, रामास्युदय आदि महाकाव्यों मे धब्दालंकारों 
का प्रयोग मिलता है। इस अरूंकार-प्रयोग के कारण रस तथा भाव की पुष्दि 
की गययो है, हानि नहीं । मधुमास के वर्णन के सन्दर्भ में प्राप्त यह छल्द समीत- 
सौन्दर्य के छिए उदाहरणीय है-- 
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लूरहूना 'जनापांग वलमावस दर्नर 
तुलनाभिकाभंग दो : प्रसंग 

भलसानिज व्लोलक्लसास' वरसाल 
फलसादर झुक्ाल पन विशाल 


कि 8 श जहमक ०५ १३स ३ के न फ्क कं सम फ्रनम न कफ कक 


कलित कलकंठ कुलूक5 काकलीधि 
भासुरभु बोल्वु मधुन्ास बासरंबु 
उपयक्त छन्‍्द मे अभिच्यक्त भधुभास के वभव सें ललनाओ के कटाक्ष, 
मच्च पचत, रसाल-पल्कव, शुक्रों का आलाप , चक्रवाक रमणियाँ, कोयलो का 
अव्यवत मधुर माद भादि सभी उपादान हैं | “अनुप्रास अलकार इस हर्षो्लसित 
चातावरण के उत्कर्ष मे घोगदान कर रहा है। इसी प्रकार कोलाहल पर्वत पर 
विभिन्न पक्षियों तथा अप्सराजों के मधुर गात के वर्णन से प्रयुक्त अनुप्रास की 
छटा द्रष्टय्य है । 
अओकचाय ननपाय पिकगेय समुदाय 
भोकस्तीस नाना मयूरनिनद 
सोकवक नकलक सकराक हुयहेघ' ** ॥/2 


सीता-राम-विवाहु के अवसर पर 'रामाभ्युदय' मे अनुप्रास का सरत 
प्रयोग किया गया है - 


“सत्तियबुलू दोयिल्ल सुंचि सूचि 

काँचुवारल हर्षाब्धि मुंचि भूंखि 

समिचि तनचेथि सीदुर्गावचि सिदि 

चिभुडु तलअालुबोसे नव्वेलदि भीद ।/४ 

अनुस्वारयुकत मकार एवं चकार कौ बार बार आवृत्ति के कारण सीता 

के सिर पर 'तलंब्राल” डालवेव।ले रास की त्वरा एव हर्ष का दोतन हो रहा 
है। चेमक्र वेकटकवि ने 'विजयविरास' सें कई स्थानों पर बृत्यनुप्रास, छेकानु- 
प्रास, यमक आदि के सुन्दर प्रयोग किये हैं। इलेष को शब्दाछ॒कार घाना जाय 
अथवा अर्थालेकार-इस विषय में काव्यज्ञास्त्र के आचार्यों मे मतभेद है| तेलुगु 
साहित्य मे रचित 'राधत पाण्डवीय एवं 'हरिश्चन्द्र-ललोपाख्यान' आदि बहु- 
अथक महाकाव्यों में प्राय, प्रत्येक छन्‍्द मे इलेय का निर्वाह किया गया है। 





. बसुचरित्र, -26 2 वही, 2-7 
3, रामाभ्युदय, 4--420 


हे कह बह हप्जे. 7 


लिवर लकाधत ७ 


482 


धसमुचरित्र' महाकाव्य में कई स्थानों पर अन्य अलकारों के मूल में इक्लेप का 
ही विधान है, याती ब्लेप के अभाव से दूसरे अलरूकारो का अस्तित्व असम्भव है। 
इस महाकाव्य के मगराचरणवाले छत्दो में से एक मे पूर्व -कवि-स्तुति 
की गयी है । इसमे कवि की रिलिष्ट शब्द-अयोग-सम्बन्धी चातुरी को देखा जा 
सकता है | वह छन्द इस प्रकार हैं- 
#भहिमन्‌ वागनुशासनुंडु सूजियिपं कुंडलीन्ूंड त 
न्‍्महनीयस्थिति मूलमैनिलव श्रीनाथुंड्‌ प्रोवस्महा 
महुले सोमुडु धास्करुंडु वेलयिपन्‌ सोपु वाटिचुनी 
बहुलांशोवितमयप्रपंचमुन तत्प्रागलुभ्यभू हिचेंदन्‌ । 
इसमे वागनुशासन, कुडलोन्द्र, श्लीनाथ, सोम और भास्कर शब्दों से तेलग 
के महाकवि नन्नया, तिक्‍कना, श्रीमाथ, सोमताथ और भास्कर का बोध हांता 
है। विश्व के पक्ष में इन्ही शब्दों से ब्रह्मा, शेषताग, विष्णु, चन्द्रमा एवं सूर्य 
का बीध् होता है! वास्तव में इस पद्य के द्वारा कवि ने तेलुगू वाइमयरूपी 
विश्व के स्रष्ठा, स्थितिकर्ता, सरक्षक तथा उज्जवल प्रकाश देनेवाले महाकवियों 
की बन्दना की है अत' इन शब्दों के द्वारा तेलुगु के महाकवियों और देवताओं 
की एक साथ प्रतीति रमणीय है । 
तेलगु के अधिकाश महाकाव्यों में श्वुमारर्स की प्रतिष्ठा अगीरूप में 
हुई है। प्राकृतिक सुषमा का वर्णन उद्दीपत विभाव के रूप मे तथा उस रस 
के अनुकूल वातावरण उपस्थित करते में सहायक सिद्ध हुआ है। उन अवसरों 
पर प्रयुक्त अककार कवि के कल्पना-वैभव को प्रमाणित करते हैं गौर साथ ही. 
बाह्मप्रकृति पर मानवीय क्रिया-कलापों के आरोप के कारण बिबबिधान सुन्दर 
बन पडा है। इन स्थलों पर यद्यपि उपभान परम्पराभुक्त ही हैं, उन उपभानों 
को संजोने में कवि की प्रोढ प्रतिभा झलकती है । कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं । 
“कामदेव नामक भगवान ने चेत्रमास में मीनध्वज के वैभव से युक्त 
होकर मलयपवत के रथ पर आगमन किया । तब हूतारूपी रमणियों ने वृक्ष 
शिखरझूपी सोधों के ऊपर चढ़कर पल्लवरूपी अजलि भरकर उल्लासपूर्वक 
नवबिकसित्त पुष्पों की वृष्ठि की ।/# 
दक्षिण भारत में मन्दिर के देवताओं को रथ पर बिठाकर बडे धमधाम 
से नगरक्रमण कराया जाता है | इस सास्क्ृतिक परम्परा के आलोक में उपर्युक्त 
अलकार का सौन्दर्य अनुभव किया जा सकता है । 


गा 
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“दक्षिण समीर मामक नायक ने सूतन छरतारूपी लर्तागियों के हिमरूपी 
अचगुठनों को दूर किया ॥ कंस्तूरिका पत्ररचताओं के हटने से लज्जाबश 
भतिशय कपित होकर वे रमणियाँ अपने कलीरूपी स्तनों को पल्कव-हस्तों से 
छक रही थी । इस दक्षिण वायक ने उन नवोढाओ को मोतियों के हार प्रदान 
कर परिमलरूपी कला स्थानों को छते हुए आनलिगन में प्रवृत्त किया |? 

रूपक अलकार की सुन्दर योजना के उदाहरण-स्वरूप एक और छन्‍्द का 
भाव प्रस्तुत है- 

“रसालशाखारूपी नायिका ने अपने पल्लव-हस्तों से वसुराज का सपन्ने 
किया । तिलकलतिका ने भ्रमररूपी वीक्षणों से अवलोकन किया। प्रियाकूछता 
ने कोयक-कूजन का गीत गाया । कणिकार ज्ञाखा ने पिक-वचनों से श्रिय भापण 
किया । चम्पकलता ने राग (लाल रग, अनुराग) प्रकट किया। कदम्ब वृक्ष त्ते 
पुष्प-सुषसा रूपी मदहास किया | सिधुकवल्ली ने परिमल्युक्त निधवास निकाला । 
कुरवक शाखा ने सौरभरूपी कहूास्थानों से आलिगन किया । इस प्रकार विभिन्न 
वुक्षागनाओं ने वसुराजरूपी कल्पवक्ष के लिये करन्पशण, वीक्षण, गान, सलाप, 
मुखराम, हंस, निश्वास और आलिगन की दोहद-क्रियाएँ की ।7* 

उपर्युक्त उदाहरण में वक्षसमूह पर मानवीय चेष्टाओ का आरोप है तथा 
वसुराज पर कल्पवृक्ष का आरोप है। एक ही छत्द में वुक्षजगत और मानव- 
जगत दोनो का प्रस्तुत तथा भप्रस्तुत दोनो रूपो मे विधान अत्यत रमंणीय है। 
वक्षो के लिये दोहद-क्रियाओं की पद्धति कविसमय है। 

कुशल कवि के हाथ मे पडकर भ्राति और उत्प्रेक्षालंकार कोरे उक्ति- 
चमत्कार नही रह जाते, प्रत्युत्‌ चित्रात्मक वर्णन प्रस्तुत करते हुए सरस बन जाते 
है । श्रीकृष्णदेवराय, नज्नेचोंड, रामराजभूषण आदि इंस कोटि के प्रतिभा- 
सम्पन्न कवि है। उनके महाकाव्यों मे से नीचे कुछ उदाहरण प्रस्तुत्त किये जा 
रहे है-/ श्री विल्लिपुत्तूर के धानवाले खेतो के स्रमीप प्रवाहित नहरों के पास 
जलूपक्षी अपने सिर पलों मे लगाकर सुन्दर मुद्रा मे सोते है। उन्हें देखकर 
तगररक्षा करनेवाले सिपाही समझते हैं कि उष काल में स्तानार्थ आगत ब्रह्मण 
अपने वस्त्रों को धोकर भूल से यहाँ रखकर चले गये । बस्त्रों को फिर ब्राह्मणों 
के पास छे जाने की इच्छा से घाट मे उतरनेवाले सिपाहियो से डरकर बतख 
जल्दी दौडने लगते हैं ! इम दृश्य को देखकर खेतो मे धान की रखवाली करते- 
वाली अगनाएँ प्िपाहियो के भ्रम पर खिलखिलाकर हँस पडती हैं।? उपयुक्त 
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अवतरण मे बड़े ही स्वाभाविक ढंग से नहरो, बतख्नों, खेतों आदि का चित्राकम 
किया गया है। उस नगर की जलसमूद्धि, धान्यसमद्धि, ब्राह्मणों की तियम- 
निष्ठा तथा सिधाहियों की कर्तव्य-बुद्धि को एक साथ व्यजना भी है। इसमे 
अआ्रातिमान तथा स्वभावोक्ति अलंकारों की योजना है । 

मुद्रा अलंकार को आचार्य शुक्ल ने खेलवाड मात्र समझा है, जो हम पहुले 
देख आये है। कुबलथानन्दकार अप्यय दीक्षित ने इस अलंकार का उल्लेख 
प्रथम बार किया है और परिभाषा इत्त प्रकार की है-“मुख्यार्थ समन्वित्त, 
शब्दों के द्वारा जब सूच्य कथावस्तु की सूचना हो तो मुद्राकूकार होता है |”? 
नश्नेचोंड के 'कुमारसभव' में प्रसगोचित रूप मे इस अलूकार का सार्थक प्रयोग 
कई स्थलों मे मिलता है। श्री निडदवोल बेकटराव के अनुसार उन्दों के नाभ 
कंथा के बीच में यथास्थान उन्ही छन्दों मे सयोजित करने की परपरा का 
श्रीगणेश तेलगु में नश्नेचोंड ने किया और इस पद्धति को जयदेव आदि नवीन 
आलकारिको ने एक अलकार के झूप मे परिगणित किया ।* 

नन्नेचोंड ने हाथियों के वर्णन के सन्दर्भ में मत्तेभविक्रीडितः छन्द का 
प्रयोग करते हुए उस पद में मत्तेभविक्रीड़ित शब्द भी प्रयुक्त किया है । इसी 
प्रकार वसम्तवर्णणन के अवसर पर प्रयुक्त 'मत्तकोकिल' छत्द से 'मत्तकोकिल' 
शब्द का प्रयोग, वटुरूपी शिव के स्वागत में 'स्वागत' छन्द के साथ स्वागत 
शब्द का प्रयोग, पार्वती-वर्णन में 'मानिनी' छन्द में मानिनी शब्द का प्रयोग, 
पुत्रोदय के उत्साह की व्यजना के साथ उत्साह छन्द में उत्साह छाब्द का प्रयोग 
नन्नेचोड ने किया | ये सब स्थल मुद्रा अलकार के प्रसगोचित विधान के लिए 
उदाहरण हैं । 

तेलुगु साहित्य के महाकाव्यों मे कतिपय स्थलों पर अलकार-योजना के 
माध्यम से भावी कथा की सूचना दी गयी है । प्रायः प्रकृति-वर्णन के अवसर पर 
सूर्य, चर्द्रमा, मलथानिल आदि प्रस्तुत हैं और इन प्रस्तुत वस्तुओं को स्पष्ट 
बनाने के लिए कथा के भंशों को अप्रस्तुत बनाया जाता है। इस प्रकार की 
योजना मे वर्णव के अद्य तथा कथा के अग्य दोनों को परस्पर जोडने मे अलकार 
साधन बनते हैँ। कुछ उदाहरण प्रस्तुत है। "प्राघी दिशा भे चन्द्रोदय से पहले 
घवहू प्रकाश दिखाई पड़ा, भावों देवेद्व की राज्यलक्ष्मों के मुखमण्डल पर इस 
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बात के दुख से कि श्रीकृष्ण सत्यभामा के लिए पारिजात वृक्ष का बपहरण 
करेया, विचर्णता फैल गयी हो ।२ 

“सायंकालीन सूर्य का रक्तिम वर्ण इस प्रकार दिखाई दे रहा था मानों 
सूरज उस अहकारी अधम ब्राह्मण प्रवर के प्रति आग-बबूला हो गया ही, 
क्योंकि प्रवर अनन्य भाव से प्रेम करनेबाली उस तरूणी वरूधिनी को भति 
भयकर पुष्पन्बाण की व्यथा में छोड़कर निर्देयता से चला गया | 

आचार्य रामचन्द्र शुक्छ ते तुलसी के अलूकार-विधान की समीक्षा करते 
हुए अछकारो को चार वर्गों के अन्तर्गत विभकत किया है-) भावी की 
उत्कषष॑-व्यंजना मे सहायक (2) वस्तुओं के रूप का अनुभव तीव्र करने भे 
सहायक (3) गण का अनुभव तीज करने में सहायक (4) क्रिया का अनुभव 
तीव्र करने मे सहायक । तेलुगू महाकाव्यों मे प्रयुक्त अलकारो का विवेचन 
इस बर्गीकरण की दृष्टि से प्रस्तुत है । 
भाव को उत्कर्ष-व्यंज़ना में सहायक अलंकार 

कोंछाहुल पर्वत पर गिरिका के विरह मे वसुराज अतीव सत्तप्त होकर 
हसों, शुकों, भ्रमरों तथा मयूरो की धन्‍्यता और अपनी भाग्यहीनता का कथन 
करके ऊूबे निशवास लेता है- 

“यहाँ के हस-समूह ते शुचि-वृत्ति से न जाने कितने दित का तीर्थ-संवास 
किया है, तभी तो इस सुन्दरी का अनुगमत कर रहे है। यहाँ के शुक-समुदाय 
ने कल्पवक्षों से कितने श्रेष्ठ फल प्राप्त किये हैं, तभी तो इस कमछनवनी के 
प्यार-भरे अप्नरों की रुचि पा रहे है। इस रमणी के मुख-सौरभ की प्राप्त 
करने के लिए मदभत्त भ्रमरों ने सुमनो पर अत्‌रक्ति से किस तरह के महासुख 
प्राप्त किये । इस कन्या के ककण-निमाद-गर्जत से रीझषने के लिए कसी 
तप॒थ्या मयूरों ने को होगी ४ 

प्रस्तुत अवतरण में “व्याज-स्तुति' अलंकार के माध्यम से वशुराज की 
विरह-बेदना की तीक्ता प्रतीयमानव हो रही है। साथ ही गिरिका की चाल 
में सजातीय गमन का भ्रम हसों को होते, शुक्तों के द्वारा मिरिका के ओठों को 
अरुण फल समझे जाने, भक्रमरों का गिरिका मुख-सौरभ् को कमरू-गंध समझने 
और कंकण-ध्वनि की मेध-गर्जन समझतेवाले मयूरों की श्राति की व्यंजना 
हुई । अतः भ्रातिमान अलकार व्यंग्य रूप में है । वसुकार को वाणी से अभिन्न 
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कलेप अलेकार यहाँ हसों का कासार-जल-निवास, शुकों का रसाल-फल-भक्षण, 
ज्षमरो की पृष्यानुरक्ति आदि से क्रमश पुण्य क्षेत्र-निवास, कल्प-वक्षों के 
वरदान, देवताओं में प्रीति आदि का अभेद-अध्यवक्ताथ करने में सहायक हो 
रहा है । 

निश्नोक्‍्त उदाहुरण में कविधर घू्जटी ने प्रतिवस्तुपमा अछका र-प्रयोग 
के चातुर्य से ऐंहिक घुखू-भोग की क्षुद्रता दिखाकर निर्वेद भाव को परिपुष्ट 
बनाया है। 

/“अमृतपान करनेवाली जिद्ब/ को शहद में स्वाद मिलता है ? अपने 
घर में कल्पवक्ष हो तो कोई मनुष्य राजा से याचना करता है ? सयमियों के 
भाग्यझप आदिम तत्त्व कालहस्तीश्बर को भजनेवाला मानस वेश्याओं के सस्ग 
में सुख पाता है 7 
रूप का अनुभव तीव करने में सहायक अलंकार 

“हूप का अनुभव प्रधानतः चार प्रकार का होता है-अनुरजक, भयावह, 
आव्चर्यकारक या घ॒णोत्यादक । इस प्रकार के अनुभव में सहायक होने के लिए 
आवश्यक है कि प्रस्तुत वस्तु और आलरूकारिक वस्तु में बिम्ब-प्रतिबिब भाव हो 
अर्थात्‌ अप्रस्तुत वस्तु से रूप-रंग आदि में मिलती-जुलती हों और उसमे उसी 
भाव के उत्पन्न होने की संभावना हो, जो अ्रस्तुत से उत्पन्न हो रहा हो ।”2 
इस दृष्टि से तेलगू के महाकाव्यों में प्रभूत मात्रा में उपलब्ध अलंकारों में से 
कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे है! 

“रफाल व॒क्ष की कलियाँ वज्जो की भाति, पुष्प मोतियों के समान, लाल 
लाल पहलछव पश्मरागों के सदुश, कौरसमुदाय मरकतों की तरह और भौरे 
इन्द्रनील मणियों के जैसे शोभित हो रहे है। इस प्रकार घृत-वक्ष बडे ही 
भभिराम लग रहे हैं मानो वसत के अधिपति कामदेव के लिए पाँच प्रकार की 
मणियों से तिमित सुन्दर प्रासाद हो 

वनवास के उपरान्त सीता की अग्नि-परीक्षा का वर्णन करते हुए रगमाथ 
रामायणकार ने अग्नि पर सरोवर का आरोप करके रूपक की योजना की है। 
यहू जलंकार सीता जी के रूप-सौन्दर्य के चित्रण के साथ अग्नि के जीत होने 
की व्यंजना भी करता है। “पावक-सरोवर में सीता बड़ी ही निरुपाय स्थिति 
में खड़ी होकर कमलिती को भाति सोह रही थी । उत्तके कर, चरण एब बदन 
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भी कमल थे। कुच चक्रवाक पक्षी थे । कोमरू बाहुलताएँ कमर की डण्षियाँ 
थी। विभल त्रिवलिया तरणगे बतीं। सुन्दर नेत्रहूपी भछलियाँयथीं। नीली 
मभलकें शैवाल (काई) बनी !”? 

गण का अनुभव तीज करने में सहायक्ष अलंकार 

तेतालि रामकृष्ण कवि रत्नहार को उठा ले जानेवाले एक तोते के 
चातुर्थ की व्यजना इस प्रकार करते है-- 

“धाई स्नान करने के लिए जरा-सा बाहर चली गयी दो सुश्णा मौका 
पाकर डिंबिया के ढक्कन पर रखे रत्नहार को चोच में उठा ले भागा, जैसे 
कोई प्रगल्भ बिट किसी मुख्धा बाला के मत को अपने साथ ले जाता है ।7 

उपर्युक्त उदाहरण में विट की चतुराई यही है कि वह ताबिका का संस 
कई सामाविक्‌ बन्धनों के बावजूद अपनी ओर आकर्षित कर लेता है। इस 
अप्रस्तुत-योजना के कारण प्रस्तुत वस्तु भें रमणीयता का संचार होत। है और 
उस पक्षों की चतुरता का अनुभव होता है । 

पिगलि सूरतार्य उत्तम कोटि के सज्जतों के स्वभाव के विषथ में 
कहूते हैं-- 

“विद्वान लोग अपनी विद्या को उसी मात्रा में प्रकद करते हैं, जो उस 
बिद्या का अनुभव करनेबारों की योग्यता की होती है। उत्तमों की महिमा 
जल के अतुसार कमल है | है 

उपर्युक्त अबतरण में छोक-विख्यात कहावत के अनुकरण में लोकोक्ति 
अलछकार है। वस्तुओं के समान धर्म का कथन, बिम्ब प्रतिब्िव भाव के रूप में 
होने के कारण दुष्टान्त अलंकार भी है। इस क्रम में चेमक्र वेकट कवि के 
एक पद्य का भावार्थ द्रष्टव्य है । 

“पथ्वी पर, सूखे वृक्षों को पल्लवित करके वसन्‍्त ते उससे सरस सुगन्ध 
भर दी तो इस नैपुण्य से सस्तुष्ट त होकर आकाश में चन्द्रमा ने प्रसन्नता 
प्रकट करते हुए पत्थरों को पिघका दिया | चाहे जितनी कुशलता से कोई 
रचता करे, समकालीन छोग उससे असस्तुष्ट रहते हैं ।* 

उपर्युक्त अवतरण में वसच्तवर्णंतत सामान्य कथन है और उसका समर्थन 
समकालीन लोगों की ईर्ष्पारूपी विशेष कथन से किया गया है । अतः 
अर्थान्तरन्यास अलंकार है। बसनन्‍्त की रचना की प्रशसा न करनेवाके चर्द्रमा 
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की ईएप्यो और समकालीन समाज की ईर्ष्या समान मु हैं। चन्द्रणा की किरणी 
पे चन्द्रकाव्त शिक्षाओं का पिफ्ना कवि-समय है । 
क्रिया का अनुभव तीत्र करने में सहायक अलंकार 

लक्ष्मण के मूँह से राम के द्वारा अपने परित्याग का दुखद समाचार 
सुतकर “सीता कौछ निकाले गये यन्त्र को भाति जमीत पर तुरन्त गिर 
पड़ी ।/: य्रद्दों पर केवल क्रिया की तीबता का अनुभव कराने के लिए उपभा 
अलंकार का प्रयोग किया गया है। इस अलूकार-प्रयोग मे प्रस्तुत सीता जी 
और अप्रस्तुत यन्त्र मे छप आदि का कोई सादृश्य नही है । 

बामुनाचायें का उपदेश घुनकर पाण्ट्य नरेश की 'रानी उसी प्रकार प्रसन्न 
हो गई जसे-“ग्रीष्म-समय-निरुत्मा हित केकिर्मणी तवघन-छवलि से आनठित 
होती है ।/3 श्रीकृष्णदेवराय की इस उपभा में प्रसन्न होने की क्रिया को लेकर 
ही अस्तुत-अप्रस्तुत में सादृश्य है। आचार्य रामचन्द्र शुक्छ के अनुसार “क्रिया 
और गुण का अनुभव कराने के लिए अलंकार के लिए छाईं हुई वस्तु और पसन 
प्राप्त बस्तु का धर्म या तो एक ही होता है या अछम-अऊूग कहे जाने पर भी 
दोनों के धर्म समान होते हैं अथवा एक के धर्म का उपचार दूसरे पर क्रिया 
जाता है |”3 
अप्रस्तुत-विधान 

प्रस्तुत वस्तु का स्वरूप-साक्षात्कार, ज्ञावों की पुष्टि आदि प्रयोजनों की 
सिद्धि के हेतु कविगण काव्यों में अप्रस्तुत छाते हैं। कवि का अनुभव, ज्ञान का 
वैंविध्य, लोकनिरीक्षण की क्षमता, शास्त्र सबधी वेदुष्य आदि को भप्रस्तुत- 
विधान को पृष्ठभूमि कह सकते हैं। इसलिए काव्य भे संगोजित अप्रस्तुतों के 
आधार पर कवि के व्यक्तित्व को समझा जा सकता हैं। साधारणतया कवियों 
के द्वारा प्रयुकत अधिकांश अप्रस्तुत परस्परा-प्राप्त तथा कविसमय-सिद्ध होते 
हैँ। इस संबध में आचाये रामचन्द्र शुक्ल का सनन्‍्तव्य इस प्रकार है-/'अप्रसिद्धि 
मात्र उपभा का कोई दोष नहीं है, पर नई उपमाओं की सारी जिम्मेदारी कवि 
पर होती है। '"****' किसी पात्र के लिए जो उपमान लाया जाय वहु उस भाव 
के अनुरूप हो जो कवि ने उस पात्र के सबंध में अपने हृदय में प्रतिष्ठित किया 
है और पाठक के हृदय में श्री प्रतिष्ठित करता चाहता है ।”* 
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त्तेलग के भहाकाव्यों में कवियों ने अप्रस्तुतों का संचयत जीवन के विविध 
क्षेत्रों से किया है। मूलखोत की दृष्टि से अप्रस्तुतो का विभाजत इस प्रकार 
हो सकता है-- 

() लोकजीवन (2) प्रकृति (3) पौराणिक विश्वास (4) सगीत, दर्शव 
आदि साहित्येतर विधाएँ (5) काव्य तथा काव्यशास्त्र ॥ प्रत्येक के लिए कुछ 
उदाहरण प्रस्तुत है । 
लोकजीवन 

“विष्णुचित्त को अच्तरिक्ष से देखने के लिए आगत राक्षसों एवं पिशञचों 
के झुण्ड गरुड के पखो को हवा ऊगते ही इस प्रकार भाग गये, जैसे खलिहान 
में सूप की हुवा के कारण धान से अलम होकर भूसा निकरू जाता है ।/? 

“वलयाकार में ऊपर निकलकर कॉंपलों से युक्त होकर, पृष्पित होने के 
कारण सर्वत्र पराग से सुमन्धित, सब से ऊपर की शाखा पर कोयल को धारण 
करनेवाला यह छोटा-सा आम्नव॒क्ष मुकताहारों से चन्दन के भगराग से तथा कालि 
चूचुक से शोभित ववरूक्ष्मी के स्तन की तरह दिल्लाई पड़ता है ।* 
प्रकृति 

“कोलाहल ने शुक्तिमती के कम्लू-समूह रूपी रेशमी बस्तर को प्रबल 
तथा दीर्घ भुजशाखा से पकड़ा । डे 

“सरोबर के जल में शीतकाल के समय बैंठकर तपस्या करनेवाली दौलजा 
का मुख इस तरह शोभित हो रहा था मानो हेमन्त में सभी पञ्मों के नष्ट हो 
जाने पर तालाब ने बीज के लिए एक कमल सुरक्षित रखा हो ।* 
पौराणिक विश्वास 

/(शालि-मंजरियाँ (धान की बालियाँ) इस तरह शोभित हैं, मानों भगवान 
विष्णु ते शरतकाल में नीद से जागकर अपने चरण पृथ्वी पर रे हों और इस 
कारण पृथ्वी के शरीर में पुलकाकुर उत्पन्न हुए हो ॥/* 

“शरत्‌॒कालीन कमलों को छवि इस प्रकार शोभित है, मात्तों जू 
निवासी विष्णु और लद्ष्पी वर्षाकाल के बाद सिद्रा से उठकर आँखें खोलकर 
देख रहे हों । 
साहित्येतर अन्य चिद्याएँ 

“*घन्द्रिका से पूर्ण ब्रह्माण्ड में चन्द्र इस तरह शोभित हो रहा था, भानों 
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कालरूपी वैद्य ने कामी जनों में कामोद्रेक को बढ़ाने के छिए रस को वक्ष- 
मूलिकाओं से मिश्वित करके दुश-भाजत में ओषध-घुटिका बनाकर रखा 
हो ।”? (बेच्यक) 

“हंस समुदाय की अभीष्ठ विहार-भूमि, जल ममृद्धि से सुन्दर अप्रतक्‍य 
और बद्ठन्द्र वह सरोवर ब्रह्म की भाति परिपूर्ण था ।” ? (दर्शन) 
काव्य तथा काव्यक्षास्त्र 

“हे बाला | तुम्हारी वेणी को कालसर्प समझकर मचयानिछ तुम्हारी 
तरफ नही आता | है कमलमुखी | तुम्हारी आँखों को चकोर समझकर चान्दनी 
तुम्हारे पास प्रवेश नहीं करती । हे अबला : तुम्हारा स्व॒र पिकध्वनि समझकर 
रसाक-वृक्ष अपनी शाखाएँ नहीं दिखाता। है चपलाक्षी ! तुम्हारी नाक को 
चम्पक समझकर भौरे तुमको देखते ही भाग जाते है ।* 

“अमन्द मलयासिल कमल-सरोवर की तरगो पर राजहस की भाति 
विचरण करता है। सहुकार-बृक्ष के पल्ठव-समुदाय को उन्मत्ते कोयल कुमार 
की तरह विचलित करता है । पुष्यपित नवलतापुज में मस्त भ्रमरसम्राट की तरह 
बिहार करता है। उद्यान को नवागत वसन्‍्त के समान सौन्दर्यंमण्डित करता 
है ।/* 

अब तक तेलुगु महाकाव्यों मे परिलक्षित अलकार विषयक दृष्टि, अछकार 
प्रयोग में पुवंकालीन महाकाव्यों तथा अनन्तरकालीन महाकाव्यों का अत्तर, 
कवियों की व्यक्तित्व-भिन्नता के अतुरूप वैविध्य, शब्दालंकार-विधान का 
ओऔषित्य, भाव, रूप, गुण और क्रिया के उत्कर्ष में सहायक अलकार-विधान' 
तथा अप्रस्तुत-सचमत के स्नोतो का विवेचन किया गया है। अब हिन्दी क्षेत्र के 
महाकाव्यों का परिश्चीकत्त इन्ही आधारो पर किया जायेगा और दोनों की 
तुलना उपश्थित की जायगी । 

हिन्दी के महाकाब्यों में अलकार-सम्बन्धी दो प्रकार की दृष्ठि परि- 
लक्षित होती है । एक में साधारण जनता के स्तर के अनुरूप स्वाभाविक रूप 
में अलकार-प्रयोग की विशेषता प्रमुख है तो दूसरे मे अपनी वागूविदस्धता, 
चमत्कार और पाण्डित्य को प्रदर्शित करते हुए नरेशों, विशेषज्ञों और उसी 
राजसी वातावरण तक सीमित पड़ितो को प्रसन्न करने की प्रवृत्ति प्रधान है। 
प्रथम को लछोकदृष्टि और द्वितीय को झास्त्रीय दृष्टि कहु सकते हैँ । प्रथम का 
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प्रतिनिधित्व चन्द और जायसी करते हैं तो दूसरे का केशव । घच्चति तुलसी में 
'ब्राकृत जन गणगान' की प्रवृत्ति का नितान्‍त अभाव है, संर्ब॑जनहित मे उनकी 
काव्य-कला प्रवृत्त है, तथापि परम्परागत तत्वों के सस्यक उपयोग के कारण 
अलंकार-विधान की दृष्टि से तुलसी इस दूसरे वर्ग में गणनीय हैं । 

डॉ ओमप्रकाश के अनुसार "हिन्दी साहित्य मे सब से सजीव तथा 
स्वाभाविकतापूर्ण काव्य वीरकाच्य ही है। उसमे चमत्कार भी मिलेगा, परन्तु 
केवल उसी स्तर तक जिसको सामान्य जयता भी समझ सके । वीरकाव्य से 
सस्‍्कृतकाव्य-परभ्परा को न अपनाकर अससुक्षत काव्यशैली को अपनाया। 
इसके अनेक कारण हो सकते हैं, जिनमे मुख्य यह था कि वोरकाव्य कोककाव्य 
था, परल्तु सस्क्रृत काव्य केवल विशेषज्ञों का ही विषय बन चुका था १ 

चनन्‍्दबरदायी का काव्य कालक्रम की दृष्टि से अपभ्रश काव्य के अत्यन्त 
सन्निक्रट है | अत' अपश्रश काव्य को लोकोन्मुखी प्रवृत्ति का, चन्द के अलका र- 
बिधान में प्रतिफलित होना स्वाभाविक है । 

कवियों की व्यक्तिगत रूचि एवं प्रेरक परिस्थितियों के अनुसार उसके 
अलकार-विधान मे अन्तर है। केणबदास जी केबल कवि ही नही थे, बल्कि 
काव्यश्ास्त्र के आचार्य भी थे। क्षतः उनके काव्य में शास्त्रपक्ष भी काफो मुखर 
रहा है । उनकी तो यह स्पष्टोक्ति है- 

“जदपि घुजञाति सुलच्छती, सुबरन सरस सुवृत्त । 
भूषण बिन ने बिराजई, कबिता वनिता मित्त ॥? 

आचार्य शुक्ल के अनुसार “ये काव्य मे अलंकार का स्थान प्रधान 
समझनेवाले घम्रत्कारबादी कंवि थे ।”* क्रेशब के महाकाव्य में उपमा, उत्प्रक्षा 
आदि भमादृद्यमुछक अलकारों के साथ जिरोधाभास, विभावता, परिसेण्या आदि 
विरोधमूछक और उर्क्तिचमत्कार-प्रधाव अछकारों का विशेष प्रयोग दिखाई 
पडता है। उनकी दुष्टि चरित्र-चित्रण, भाव, वस्तु आदि के सहायक रूप में 
अलकार-प्रयोग करने की भ्पेक्षा अलंकार को ही साध्य मानते की है । 
डॉ. ओमप्रकाश के अनुसार “रामचन्द्रिका मे शब्दसादुबय के स्वस्थ उदाहरण 
अनेक हैं।**"** केशव को परिस्तस्या तथा विरोधाभास का विशेष मोह था और 
इसमे मतभेद को स्थान नही कि इनका सौन्दर्य केशव के हाथ से जितना खिला 
है, उतना किसी अन्य हिन्दी कवि के प्रयत्न से वहीं ।'"''"*'* अपना बसोकर' 
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इस कवि में इलेष को खिछा दिया ।*''““'परिसख्या केशव से अलग पत्तप ही 
नहीं सकी और विरोधाभास अन्यत्र हरा-भरा न रह सका |”? इस प्रकार 
रामचन्द्रिका मे अछकार-विधान अन्य महाकाव्यों की तुलना में विलक्षण है । 

केशव की इस प्रवृत्ति के ठीक विपरीत तुलसी दिखाई पड़ते है। तुलसी 
मे भ्ाव, चरित्र, वस्तु आदि का समुक्तित निर्वाह भी है और साथ-साथ 
अलक्ाारों का सजग प्रयोग भी । दोनों के सम्पक्‌ निर्वाह में तुकसी सिद्ध हस्त 
थे। वे काव्य मे अलकार के महन्व से पूर्ण अवगत दिखाई पड़ते है! मानस 
में मुख्यत सादशयमुलक अलकारो का प्रयोग है और रूपक भलकारों की बहुरूता 
से इस अलकार के प्रति कवि की विशेष प्रीति प्रकठ होती है । डॉ शभूनाथ 
सिंह के अधुस्ता र-“मानस में उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, दुष्टान्त, रूपकातिशयोंकित 
आदि अलकारों की ही अधिकता है, झित्तु उतमे भी रूपक की जैसी स्वाभा- 
बिकता, अधिकता और पूर्णता मानस में मिलती है, वेध्ी हिन्दी के किसी अन्य 
महाकाब्य मे नही मिलती । उपमाओ तथा साग और परम्परित रूपक के कारण 
मानस में चित्रात्मकता भी बहुत अधिक दिखाई पड़ती हैं। नौति और उपदेश 
संबंधी वर्णन तथा प्रकृतिचित्रण से अधिकतर दुष्टन्त और उदाहरण का सहारा 
लिया गया है| और हूपचित्रण में उम्रेत्का का । इस तरह स्वाभाविक और 
सौन्दर्यवर्धक अलकारो के प्रचुर प्रयोग के कारण रामचरितभानस की शैली 
मे' बहु उदात्तता आई है, जो महाकाव्य के लिए अपेक्षित है ।72 

पद्मावत में प्राय: सभी प्रसिद्ध अलकारों के उदाहरण मिल्‍्तते हैं, फिर भी 
जायसी ने सावुश्यमूलक अलकारों का ही. आश्रय अधिक लिया है। हेतृस्प्रेश्ा 
ओर रूपकातिशयोक्ति पद्म'वत में अत्यन्त सुन्दर है। 'पृथ्वीराजरासो' मे 
उत्प्रेक्षाओं की बहुलता है और हम्मीररासो की भी यही विशेषता है। इस 
प्रकार हिन्दी के महाकाव्यों मे अछकार-विधान वेविध्यपूर्ण है । 

हिन्दी महाकाव्यों में बहुधा शब्दालकारों का संयर्तित प्रयोग दिखाई 
पडता है । तुलसी, जायसी, गोरेलाल, चन्द आदि ने भाव-सौन्द्य॑ की वृद्धि हेतु 
इन अलकारों का प्रयोग किया है। तुलसी के विषय में शुक्ल जी का कथन 
है--“भओज, माधुयें आदि का विधान करनेवाले वर्ण-विन्यास का आश्रय उन्होने 
लिया है। उनकी रचना दाब्दसौन्दर्यपूर्ण है। अनुप्रास के तो वे बादशाह थे ।”* 
कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं। 
. हिन्दी काव्य और उसका सौन्‍्दय्र, पृ, 2/4 
2. हिन्दी महाकाब्य का स्वरूप-विकास, पृ. 5०8 
3. गोस्वामी तुलसीदास, पृ. 48 
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मकझंकन किकिनि नूपुर धुनि सुनि । कहत लखन सन रास हुदय गुनि ॥ 
सानहु मदन दुंढुभी दीन्ही । भनसा बिस्व बिजय कहेँ कोन्‍््ठीं ॥7 
“कहुं किन्नरी किन्नरी ले बजाने? 
“बहु भांति चमेलिय फूलि रही । 
रूखि मार सुमार सुदेह दही ॥ 
चन राम विलास सुबास भरे” 
उपर्युक्त प्रथम उदाहरण मे अलनुप्राप्त अछकार की छठटा वाठिका में 
सीता जी के ककणों की ध्वनि तथा राम के मत पर उसके प्रभाव की व्यजना 
के कारण बहुत रमणीय है। मान, सूदन आादि के वीरकाजध्यों में वीररस की 
ब्यजना के लिए लिरथेक शब्दों की बार-बार आवृत्ति का कृत्रिम विधात किया 
गया है, जिसको शब्दताद कहा जाता है। यह विधान काव्य-सौन्दर्य मे कोई 
सोगदान नहीं देता । 
तेलगु महाकाव्यो के अछकार-प्रयोग का विवेचन करते हुए यहू बताया 
जा चुका है कि कुछ कुशरू कवियों ने अलछकार के द्वारा भावी क्रथा की सुचना 
पहले ही दे दी है । हिन्दी के महाकाच्यों मे भी यह विधान दुष्टिगत होता है । 
केशव ने अगृद-रावण सवाद के अवसर एर लिखा है-- 
असद शावण को मुकुट, ले करि उडो सुजातन। 
सनभो खल्यों भमखोक को, दस सझ्लिर को प्रस्थान ॥* 
यहाँ पर रावण-वध की सूचना पहले ही भिल जाती है। 
तुलसी केकेयी के सबंध में लिखते हैं-- 
“कुमतिहि कसि कुबेषता फादो। अत अहि वातु सूच जन भावी |” 
इन पक्तियों के द्वारा ककेयी के वर माँगने से पूर्व ही पाठकों को दशरथ- 
मरण की सूचना मिल जाती है। प्राकृतिक दृश्यों के वर्णत के समय भी कवियों 
ने यह विधान अपनाया हैं, जैसे-- 
“असु्तोदण सकुचे कुमद उडगत जोति मलीन। 
जिमसि तुम्हार आगसन सुनि, भए भृपति बलहीत ॥” 
हिन्दी महाकाव्यों के अलकार-विधान मे कवियों के रुचि-भेद के कारण 
जो विभिन्नता आ गई है, उसकी चर्चा के सन्दर्भ में तुलसी के चित्रात्मक 
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साथ एवं परम्परित रूपकों, जायसी की द्वेतुत्पमेक्षाओ, केशव की परिसंख्या 
इलेप और विरोधाभासों तथा चन्दबरदाई की स्वरूपोश्प्रेक्षा का उल्लेख हो 
चुका है। अब इन अलकारों के प्रयोग मे उक्त कवियों के चातुयं को उदाहरणों 
के द्वारा स्पष्ट किया जायेगा | पहले तुलसी को ही लिया जाय । 
“कौसिक झूप परयोनिधि पावन । प्रेस ब्ारि अबगाहु सुहाचन ॥। 
राम रूपए राफेसु निहारी। बढ़ती वीचि पुलकाजिल भारी ३? 
इस उदाहरण में पर्योनिधि, वारिं, रकेसु, वीखि--इस उपमाओों का 
आरोप क्रमशः कौशिक, प्रेम, राम और पुलकावलली पर किया गया है | धनृप 
भग के कारण राम के प्रति विश्वासित्र के मन में उद्देलित प्रेमभाव का द्योतन 
भह सागरूपक कर रहा है। निम्ताकित उदाहरण में मच पर अवतरित राम 
को बालसुर्य के रूप मे वरणित करके सागरूपक की योजना की गयी है । 
“उदित उदयणिरि मंच पर, रघुवर बाल पतंग । 
बिकसे संत सरोज सब, हरषे लछोचन भुूंग ॥ 7“ 
इस प्रकार मानस भे रूपक अरूकार का प्रयोग चित्रात्मक तथा विशिष्ट 
रुचिपूर्ण है। मानस में समृचे काव्य पर मानसरोवर का आरोप करके विस्तृत 
और पूर्ण सांगहूपक बाँध गया है । इस पर स्वयभूकृत 'पठसचरिउ' का प्रभाव 
माना जाता है। 
पद्मावत्त में भनन्‍्य प्रमुख अलकारो के प्रयोग के बावजूद उस्प्रेक्षा की योजना' 
विशेष झप से आकर्षक है! रूप-सोन्दर्य ओर भाव के उत्कर्ष के लिये अप्रस्तुत 
बस्तुओं के विषय में काल्पनिक हेतु को भी वास्तविक हेतु कहा गया है । यही 
हतुत्प्रेक्षा अलकार है! जायसी के महाकाव्य मे से कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं--- 
#तेहि दुख डहे परास तिपाते | लोहू बूडि उठे परभाते ॥ 
राते बिब भये तेहि लोहू । परवर पाक फाट हिय मेहेँ ।४7 ४ 
इस उदाहरण में पछाश के पत्तों के झड़ने, पुष्पित होने, कुदुछ के लाल 
होने, परवलत के पकने भौर गेहूँ के हृदय के फटने के हेतुरूप में नागभती की 
विरहवेदता की सभावता की गयी है। इसी प्रकार निम्ताकित पक्तयों मे 
नागसती-विथोग के छोकव्यापी प्रभाव को चणित किया गया है । 
“पियसो कहेहु संदेसरा, ए भंबरा ए काग। 
सो धनि बिरहें जरि गई । तेहिक धुओं हम्ह लाग ।* 
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घन्द के मद्ठाकाव्य में उत्रेक्षाओं की बहुलुता है। परल्तु वहाँ हेतुप्प्रेक्षा 
के नही, बल्कि स्वष्ठपोत्प्रेक्षाओं के दर्शन होते है, जैसे - 
5एछहि अपुब्ब फर्विचन्द पेवखठ । 
तरणी समतेज दुजराज देक्खउ ॥”“ 
चोर सम्भमीर उद्डति तुंदद 
मनहु रितुराज दृसपत्त छुट्टई ॥7* 
जायसी की मनोहर रूपकातिशयोक्तियी के छिये भी कुछ उदाहरण 
द्रष्टब्य है- 
केहि कह कंचछ विग्रासा को सध्ुकर रस लेइ ।* 
पश्चण पंकज सुख गहे खंजन तहाँ बईठ ॥£ 
जाजु मिली अनिरंध को ऊखा।* 
उपर्युक्त पकितियों मे कमल पश्मावती के लिये, मधुकश उसके पति के लिये 
पन्नग वेणी के लिये, पंकज मुख के लिये, खजन तेत्रो के लिये, अनिरुद्ध रत्नसेव 
के छिये तथा ऊखा पद्मावती के लिये प्रयुक्त उपभान है। 
क्रेशव के प्रिय अलकारो जैसे परिससण्या और विरोधाभास के लिये उंदा- 
हरण प्रस्तुत है। ये दोनों अलंकार प्राय. इलेय से अनुप्राणित होते है । पहुले 
परिसख्या के उदाहरण द्वप्टव्य है । 
“मुलनहीं को जहाँ अधोगति' केशव गाइय । 
होम हुताशन धूम नगर एके सलिनाइय। 
दुर्गति दुर्गेतिहि जु कुटिल गति सरितन हो में । 
श्रीफल को अधिलाष प्रकट कबविकुल के जी मे ॥ 7 
“कुटिल कटाक्ष कठोर कुच, एके दुख अदेय। 
द्विस्वभाव हैं इलेष में. ब्राह्मण जाति अजेय ॥ 7 
केशव के विरोधाभास के प्रयोग के दो उदाहरण इस प्रकार है- 
विषभय यह गोदाचरी, अमृत के फल देति। 
केशव जीवन हार को, दुःख अशेष हरि लेति ॥* 
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पुनि गर्भ सयोगी रतिरस भोगी जग जन लीस कहूजे । 
गृणि जग जन लीता नगर प्रवीना अति पति के मन भावे ॥? 
इस प्रकार रामचन्द्रिका का अकृूकार-विधान विशेषत. शब्द-सादृब्य पर 
आधारित है और कवि की द्वास्त्रीय दृष्टि को व्यक्त करता है । 
हिन्दी महाकाव्यों के अलकारों को भी शुक्छ जी की वर्मीकरण-पद्धति 
के अनुसार-() भावों की उत्कर्ष-व्यजना में सहायक अलकार | (2) रूप का 
अनुभव तीब्र करते में सहायक अछूकार | (3) गुण का अनुभव तोब करने में 
सहायक्ष अल्कार । (4) क्रिया का अनुभव तीज करने मे सहायक अलकार-इन 
चार भागों मे विभाजित करके समझा जा सकता है। प्रत्येक वर्म के लिये 
उदाहरण भी दिये जा रहें है । 
भाव की उत्कं-व्यंजना में सहायक अलंकार : _ 
“हे खग मय है भधुकर श्रेणी | तुम देखी सीता मृगनयनी ॥ 
खजतन सुक कपोत मृण सीना । सधुप निकर कोकिला प्रबीना ॥ 
कुंद कली दाडिम दासिनी | कमल सरद ससि अहि भासिती 0 
वरुण पाद्य मनोज धनु हुसा । गज केहरि निज युनत प्रशंसा ॥/£ 
उपयुक्त पक्तियों में सीताहरण के बाद राम के विरहजन्य उन्माद 
भाव की व्यजना है! इसमे रूपकातिशयोक्ति अछकार सहायक हुआ है । 
नागमती की वियोग-बेदता के सुष्टि-व्यापी प्रभाव को व्यंजित करने 
वाले जायसी की पक्तियाँ इस प्रकार है-- 
कुहुकि कुहुकि जसि कोयल रोई । रक्त आँसु धुंधवी बन बोई । 
पे करमुखी नेन तन रातों । कौ सिरात विरहा दुख तातो ॥ 
ऊंह जंहू ठांढि होइ बनवासी। तंह तंह होई धुंघचचिन्हु के रासी ॥ 
बूंद बुंद मंह जानहुँ जीऊ। कुंजा गुृंजि कर्राहु पिंड पोक ॥ 
इसमे जासी की प्रिय हेतुत्पेक्षा का सौन्दय द्रष्टव्य है । 
रूप का अनुश्नव तोब करने में सहायक अलकार 
पुष्पवाटिका-प्रसग में राम-लक्षमण को गोस्वामी जी उत्प्रेक्षा अलंकार के 
प्रयोग से प्रत्यक्ष दर्शाते हैं-- 
“लता भवन ते प्रगंठ में, तेहि अबसर दोड भाई। 
निकसे जनु जुग विसमल्र विधु, जलूद पटल ब्रिलगाई ॥£ 





4. रामचरिद्रका, 7-35 2. सानस-अरण्यकाण्ड, 30--5 
3. पैशीवत-नागमती वियोग खण्ड, 359 4. सानस-बालकाणए्ड, 232 
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न्द कवि रूपक भलंकार के प्रयोग से पृथ्वीराज-सयोगिता-विवाह के 
रीत्ति-रस्मों का चित्रण इन प्रकार करते है-- 
“क्रिस्स काम कंकने सु पानि बंध बंधये। 
जु भावरी सधी सलज्ज रूंधझि तुरय बज्जमे ॥ 
आचारु चारू देव सब्ब दोइ पष्प जंपहि। 
गंठि दिहुठ इकक चित्त लोक लोक चअपहो ॥/३ 
गुण का अनुभव तीज करने में सहायक अलंकार 
शांगा त्रिपय गरामिनों जैसी । छत्रसाल को क्ोरति तैसी ॥ 
सब सुर नर नागन की बानी । गावत विमरू पविन्न बखानी 
प्रस्तुत छत्रसारू के यश एवं अप्रस्तुत ज्िपथगासिती गगा में स्वे- 
व्यापकता, पबित्रता तथ! स्वच्छता के गुण समान है । तुलमी सन्तों एवं हसों में 
भभेद को स्थापना सारप्राहिणी प्रवृत्ति को समान धर्म बताते हुए करते है । 
“जड़ चेतन गुन दोषसय, बिस्व' कीरह करतार । 
संत्त हंस गुन गहाहू एये, परिहरि वारि ब्रिकार ॥ 
संयोगिता दूती से कहुती है कि यौवन धन तो अस्थिर रहता है । क्या 
अजलि में पानी घ्थिर रहता है ? सयोगिता के इस कथन में यौवन-धन की 
तुरूना अजलिंगत जल से की गयी है। प्रस्तुत-अप्रस्तुत में सादुष्य “अस्थिरता' 
गुण को छेंकर है । चद के' शब्द इस प्रकार है-- 
“जुब्बत धन अस्थिर रहे अभु कि अंजुरिया है 
इत सब उदाहरणो में कवियी ते गुण का अनुभव तीज्र करने में सहायक 
रूप में अलकार-प्रयोग किया है। 
क्रिया का अनुभव तोीद्र करते में सहायक अलंकार 
उपमा और रूपक से परिपुष्ठ संदेह अलंकार का प्रयोग करते हुए 
क्ेशवंदास जी हनुमान के समुद्र-हधन का वर्णत करते है- 
“हुरि. केसो बाहुन कि विधि केसो हेस हंस, 
लीक सी लिखत नभ पाहन के अंक को। 
तेज को निधान राम मुद्रिका विमान कंधों, 
लच्छन को बाण छूट्यों रावण निशंक को। 


। पृथ्वीराजरासऊ, पृ. 54 2. छत्रप्रकाश, ३-44 
3. मानस-बालकाएड, 6 
4. पृथ्वीरारासउ, पृ. 40 
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गिरिराज गंड ते उडान्यों सुबरन अलि, 
सोता पद-पंक्रलन सदा कलूक रंक को। 
हवाई से छूटी केशझ्योदातल आसमान सें, 
कमान कैसो गोला हनुमान चल्यों लक को [7 
उपर्युक्त छन्द में शीक्षता से छछाग मारनेवाले हनुमान जी की उद्भुयद- 
क्रिया का अनुभव हुवाई, कमान का गोला, गरड॑ और हंस आदि अप्रस्तुतो के 
कारण उत्कर्ष को प्राप्त करता है। गिरिराज गड और 'घुवरन अलि' कहने 
से क्रिया के साथ रूप के अनुभव में भी सहायता पहुँचती है । 
छत्रसाल के पराक्रम के विषय में गोरेलाल का कथन है-- 
“बरी भगे सनि भय भारी । परे बिडर ज्यों बाघ बिडारी” 
यहाँ प्रस्तुत गन्नुओं एवं अप्रस्तुत बिल्ली में भयभीत होकर भागने के 
सिवा रूप, रग आदि का कोई साधरम्ध नहीं है । 
इस प्रकार हिन्दी के महाकाव्यों मे विविध रूपों मे कवियो ने भलकार- 
प्रयोग किया है। इसमें यह विशेषता भी दिखाई पडती है कि कवियों ने 
विविध क्षेत्रों से अभ्रस्तुत ग्रहण किये हैं। स्लोत की दृष्टि से इत अध्रस्तुतो को 
पाँच भागों में विभकता कर सकते हैं, यथा-() लोक जीवन (2) प्रकृति 
(3) पौराणिक मान्यताएं (4) साहित्येतर विद्याएँ (5) काव्य तथा काव्यशास्त्र । 
इन सबके लिए उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे है । 
लोकजीवन 
“भरे जुमाती खप्परे' सुर लोही 
मनो प्राम बाला प्ीहार सोही 
“मुककह न लीह छज्जा सु रक्त 
निद्धनिय धनुहु जानु गहुदे ह्थ 
“बंदउ संत समात खित, हित अनहित मनाँहि कोड । 
अंजलिगत सुभ सुभस जिसि, सम सुगंध कर दोह ॥”5 
“लागिए जरे जरे जस भ्ञारु। बहुरि जो भूंजसि तजौन बारु 7 
प्रकृति 
“दिन दिन बढ़े बढ़ाइ अनंदा। जेसे सुकुल पक्ष को चंदा?” 





रामचन्द्रिका, 27-24... 2. छत्नप्रकाश, 0--6 3. बही, प्‌. 27 
पृथ्वी राजरासउ, पृ. 909 5. मानस-बालकाण्ड, 3 (क) 
6 पद्मावत-वागमती वियोग सेण्ड 354 7 छनत्रप्रकास +--3 
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“इक्कदंत छविधास अच्ण  सिदुरभय सोहै । 
शतो प्रात रवि उदित कहुत उपसा कवि को है ॥ 7 
“चले सहस पथ मर्तंग सु गज्जं 
सतो परावर्स भेंघभाझा सुरज्ज? 
“मुख सरोज सकरद छवि करइ सधुप इंच पान ॥/ह 
पौराणिक सान्यत्ाएँ 
“बुन्र जन्नभेजय ते जानि जग्गे 
रहे संकि ते सेस ते पूछि छग्मे* 
“कटारी बहै बार पार निहारे१ 
शत्तो स्थाम उर मांझ कौस्तुभ सम्हारे ॥ 
“घोड्स बरघ स॒ सुच्चि प्रह के सब दासि सुजान 
मनहु सभा युरलोक भइ चली अच्छरी समान । 
भाहिस्येतर अन्य विद्याएँ 
“कहुहु नाथ सुंदर दोड बालक । सुनिकु तिलक कि नुप्कुल पालक ॥ 
ब्रह्म जो मिगम नेति कहि गावा । उभ्नय वेष धरि की सोई आवा ॥ 7 
"राम आगे चले सध्य सीता चली। 
बंध पाछे भये सोभ सोसे भली। 
वेखि बेही सबे कोटिधा को सत्ती। 
जीव जोवेश के बीच माया भनो।॥ 
“जथा सुअंजन अजि दूग, साधक सिद्ध सुजान । 
कौतुक देखत सेलबन, भूसतल भूरि निधान हर 
“परा प्रीति कंचन महँ सीखा | बिथरि न सिले स्थाम[प दोसा ॥ 
कहाँ सोनार पास जेहि जाओ । देइ सोहाग करे एक ठाऊँ ॥ 7९ 
काव्य तथा काव्यशास्त्र 
“नें लछागु तेहि भारण परदुसावति जेहिं दीप । 
जैस सेवाती सेवहि बन चातक जल सीप हयि7 





. हम्सीररासो, 2 2. वहीं, 379 
4. पृथ्वीराजरासउ, पृ. 9 

8, पृथ्वी राजरासउ, 2 

8, रामचन्द्रिका, [-7 


3. सानस-बालकाण्ड, 23 
5. हेम्मीररासो, 773 

7 मानस-बालकाण्ड, 26- 
9. मानस-बालकाण्ड, $ 
0. प्रद्यावत-नागमंतों सुआखण्ड, 89 ॥. वह्दी-जोगीखण्ड, 39 
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मिष्कर्ष 

दोनो क्षेत्रों के महाकाव्यों में परिछक्षित अलंकार-विधान का विविध दृष्टियों 
से परिशीलन करने के उपरान्त निश्चित रूप से कह सकते हैं कि इन साहित्यों 
के महाकाव्य-निर्माताओं की कल्पना-शक्ति वैविध्यपृर्णं और उच्च कोटि की 
है। जीवन के विविध क्षेत्रों से गहीत अप्रस्तुत कवियों के व्यापक अनुभव और 
पारदर्शी काव्य-प्रतिभा को प्रकट करते है। कवियों की व्यक्तित्व-भिन्नता के 
कारण स्तर-भेद और झूचि-भेद स्वाभाविक हैं। किन्तु समूह-रूप में विचार 
किया जाय तो यह कहना पड़ेगा कि हिन्दी और तेरूगू के महाकाब्य अलकार- 
प्रयोग के आयाम में भी समृद्ध तथा सौन्दरयंपूर्ण है। साह्कृतिक पृष्ठभूमि की 
समानता के कारण कविसमय-सिद्ध उपमान भी दोतो क्षेत्रों में समान है। मुख 
के लिए कमल और चन्द्रमा, केशों के लिए प्रमर और क्राले सर्प, बीक्षणों 
के लिए कमछ-श्रेणी, सारग्राहिणी प्रवृत्ति के लिए हंस इत्यादि कबिसमय- 
प्रसिद्ध उपमान हैं। सजग प्रयास से और अनायास आगत शब्दारूकार इस 
परिणति के लिए उत्तरदायी कवियों की शब्दसाधना को प्रकट करते हैं। दोनों 
क्षेत्री मे प्रयुक्त अलकार भाष, रूप, गुण, क्रिया तथा उक्ति के उत्कर्ष मे 
सहायक होकर काव्य-सौन्दर्य का सवर्धतन करते हैं। अलूकार के द्वारा भावी 
कथा को सूचित करने की योजना भी दोनों में समान है । 

इन समानताओं के अतिरिक्स अन्तर भी दृष्टिगत होता है। हिन्दी की 

भपेक्षा तेलुग क्षेत्र में शास्त्रीय. दृष्टि की अधिकता दिखाई पड़ती है । इसका 
यही कारण प्रतीत होता है कि हिन्दी महाकाव्य पर प्राकृत-अपभ्रश की 
लोकोन्मुखी प्रवृत्तियों का प्रभाव है तो तेलगू महाकावब्य पर सस्क्ृत की 
शास्त्रीय मान्यताओं का प्रभाव है। चन्दबरदाई, जायसी आदि हिन्दी कवियों 
के सामने श्रोता के रूप मे जन-साधारण था तो तेलुगु के प्राय, सभी महाकाव्य 
प्रबुद्ध एवं विशेषज्ञ पडितों को दृष्टि में रखकर रचे यये । अप्रस्तुत-साभग्री हिन्दी 
महाकाव्य मे सस्कृत साहित्यरूपी उद्यम-स्थान से गृहीत है, क्योकि सस्कृत 
में पडित-परपरा से सौन्दर्यसब॒धी ऐसे नियम बते हुए थे, जिनका पालन कवियों 
का कतेब्य हो जाता था | उदाहरण के लिए, किसी अग के वर्णन के छिए किस 
अप्रस्तुत का उपयोग होता चाहिए, यह्‌ निश्चित था। किस्तु उन्ही अभ्रस्तुतो 
को लेकर जिस सजगता और कछा-कुशलूता से अलंकारों का निर्वाह किया गया 
है, उनमें तेलुगू महाकाव्य अपेक्षाकृत अधिक शास्त्रीय दृष्टि-सपन्न हैं । 


जष्टम अध्याय 
छन्‍्दयो जना 


आदिकाल एवं मध्यकाल का हिन्दी साहित्य मुख्य रूप से प्चसाहित्य है 
और इस साहित्य के स्ौन्दय में विविश्व प्रकार के छन्दों ने योगदान दिया है । 
हिन्दी महाकाओ्यों से प्रयक्‍त छन्‍्द सम्कृत, प्राकृत और अपशघ्चण के स्रोतों से 
आगत तथा हिन्दी कवियों की प्रतिभा से सवाध्षित है । इनकों वरणिक छन्‍्द तथा 
मात्रिक छंद, इन दो वर्गों में विभाजित किया गया है। बणिक का 'वृत्त' एव 
सानिक का जाति! अधिधान भी प्रचलित है । 

“#छन्द अह्हि ईविण जग माहीं। मात्रिक बिक सुन्त सुहाही ४ 

अन्रिक छंदहि जाती कहिये । बणिक बुत्त कहुत मुद छहिये ॥ 7? 

मात्रिक छन्‍्द का यह लक्षण है कि उसके प्रत्येक चरण में मात्रिक सख्या 
एक समान होती है, परन्तु वर्णो का क्रम एक-सा नहीं होता | वर्णिक छनन्‍्दों में 
वर्णगणना प्रधान होती है, अर्थात्‌ वर्णो का क्रम समान होता हैं और वर्णो की 
सख्या भी समान होती है । 

“पर्य चतुष्पद तच्च वृत्तं जातिरिति द्विधा । 
चृत्तमक्षर संख्यात्र जातिर्मात्राकृता भवेत्‌ ॥? 

इन्ही दो भेदों को ससस्‍्कृत छन्‍्द एवं प्राकृत छन्‍्द कहा गया है ।* हिन्दी 
के महाकाव्यों में व्यवहृत मात्रिक छत्दों में प्रमृख हैं--दीहा, चौपाई, सोरठा, 
हरिगीतिका, त्रिभगी, चौपया, तोमर, अरिल्ल, कवित्त, सबेया, झूलना, छप्पय, 
कुण्डलिया, पद्धरी, दीहरा, गाथा, रोला गादि। वर्णिक छन्दो में अनुष्टुप, 
इब्द्रवंत्आा, तोटक, भुजंगप्रयात, मालिनी, रथोद्धता, वसन्ततिरका, बंगस्थ, 
शार्दछविक्रीडित, स्रग्धरा, नगस्वरूपिणी, मोतीदाम, नाराच, चचला, सुन्दरी' 
आदि प्रयुक्त हुए है। केशव के महाकाव्य में सर्वाधिक वेविध्य दिखाई पडता 
है, क्योकि वे प्रतिज्ञाबद्ध होकर इस दिशा में सचेष्ट रूप से प्रवत्त हुए । 
परम्परागत छन्‍्दों के अतिरिक्त केशव ने कुछ मौछिक छल्दों की भी योजना 
की है, क्योकि वे कचित्व के साथ आचायेत्व को भी प्रदर्शित करना चाहते थे । 

छनन्‍्दविधान की दृष्टि से मातस, पश्मावत और छत्नप्रकाश को एक वर्ग में 
तथा पृथ्वीराजरासो, हम्मीररासों, राजविछ्ास और रामचन्द्रिका को दुसरे वर्ग 
मे रख सकते हैं। प्रथम वर्ग भे मुख्यतः दोहा-चौपाई शेली का विधान है तो 
दूसरे से छत्द-वैविध्य की परस्परा का निर्वाह हुआ है। कवियों के व्यक्तिगत 


!. छन्दप्रभाकर, पृ. 5 2, वही 
3. चन्दब रदाई और उनका काव्य, १. 2!3 
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वशिष्टप के मनरूप इस दो भर्दों के ओर भी अवात्तर भद बन सकते हैं 
प्मावत में अर्धालियों के उपरान्त एक दोहा रखने की प्रवृत्ति सामान्य रूप से 
मिलती है। मानस में इसका भी वविध्य दृष्टिगत होता है। मानस में चौपाइयों 
के बाद दो दो दोहो की योजना भो मिलती है। अधिज्ञों का यहू निष्कर्ष है कि 
हिन्दी काव्यों में प्रभृकत दोहा-चौपाई शैली का मूलख्रोत अपश्षश साहित्य मे 
है।! डॉ रामसिह तोमर के शब्दी में पद्धडिया-पत्ता शैली का ही परिवत्तित 
रूप दोहा-चोपाई शैली को कहा जा सकता है ।? अपभ्रश की यहु छन्दर्णली 
कड़वक नाम से विख्यात है | डॉ. हरिवंश क्रीृड के अनुसार केंडवको में पद्ध री, 
पण्ञटिका, पद्धडिया, पावाकुछक, अलिल्लह आदि सोलह मात्रावाके छन्दो का 
प्रयोग किया गया और कही कहीं चोपाई भी मिल जाती है। इस शैली की 
दृष्टि से अपभ्रश और हिन्दी मे “अन्तर केबल यहू है कि हिन्दी काव्य में 
व्यवधान दोहा अथवा सोरठा द्वारा होता है और अपकभ्रेश काव्य से सोलह 
भात्राओं के छन्‍्दों में व्यकव्धान घत्ता का है।? नलुलसी ते मासस में प्रधानत, 
चौपाई-दोहा शोली का प्रयोग करते हुए काण्डो के आरम्भ में तथा उत्त रकाण्ड 
के अन्त में ससक्ृत इलोकों की योजना की है! । बीच बीच मे प्रसंगोचित कूप मे 
सोरठा, हरिगीतिका, त्रिभगी, तोमर आदि की भी योजना की गयी है । किन्तु 
प्मावत में दोहा भौर चौपाई के अतिरिक्त अन्य किसो छन्द के दर्शन नही 
होते। डॉ. सरला शुक्ल ने सूफी काव्यों में छन्दवैविध्य नहीं होते का कारण 
मसनबी काव्य-शैल्तो बताया है ! इसके अलावा “जायसी का भारतीय छन्द» 
शाह्त से सीमित परिचय है और ऐसा जान पड़ता है कि इन्होने अपने दोहे को 
सत्तों की साखियों के माध्यम से ग्रहण किया है, अतः उनके इस छन्द के प्रयोग 
में भी अस्थिरता है।”* इस प्रकार तुझसी और जायसी के भहाकावध्यों मे 
छनन्‍्दयोजता का भन्तर है। छत्रप्रकाशकार गोरेछाल ने जायसी की भाति दोहों 
और चौपाइयों के अतिरिक्त अन्य किसी छन्द का प्रयोग नहीं किया । 

पृथ्वी राजरासो, हम्मीररासो, सुजानसिहचरित आदि वीरकाव्यों मे विविध 
छत्दों का प्रयोग किया गया है । डॉ. रामसिह तोमर के अनुसार केशवदास और 
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सूदत की कृतियों को छन्दशास्त्र की अपूर्व कृतियाँ कहा जा सकता है ।* विविध 
प्रकार के छन्‍्दों की यह परम्परा भी हिन्दी कवियों को अपभ्रज्ष साहित्य से 
प्राप्त है। अपभ्रश को छत्दी की दृष्टि से एक समृद्ध भाषा माता गया है । 
पृथ्बीराजरासी के छन्दों के विषय में डॉ. विपिनबिहारी त्रिवेदी का मत है- 
“इस काव्य के अधिकांश छन्द प्राकृत और बपश्रश के है, जिनमें से कुछ का 
प्रयोग परवर्ती हिन्दी साहित्य में जोधराजकृत हम्मीररासों और सूदनकृत 
सृजानचरित प्रभृति वीर प्रबन्धकाव्यों के भत्तिरिक्त अपेक्षाकृत कम देखा जाता 
है ।? हो रामसह तोमर ने रामचर्द्रका-जैसे छन्‍्दविधान के दो अपभ्रण 
काव्य, जिनवत्तचरिंउ एवं सुदर्शनचरिए का उल्लेख किया और यह अनुमान 
छगाया कि केशव के सामने विविध तुकान्त अपभ्रण छन्दों के प्रयोग से युक्त 
कुछ इस प्रकार की क्ृतियाँ रही होगी | इस प्रकार इन काव्यों में ब्यवहुत 
बहुत से छन्‍्द तथा उनके संयोजन की बेविध्यपूर्ण परम्परा दोती क्षपश्चश की 
ही देव है। इसके अछाबा यह भी उल्लेखनीय तथ्य है कि सस्कृत से प्राकृत 
झोर प्राकृत से अपभ्रण तक बाते-भाते महाकाव्य के भिन्न प्तर्मो मे भिन्न-भिन्न 
छन्दों की प्रथा धीरे-धीरे लुप्त होती गयी और छन्दोवेविध्यपरक काज्यो का 
सूजन होने छगा ।* हिन्दी में इस प्रवृत्ति का प्रतिफलत हुआ । 

हिन्दी के महाकाव्यों मे प्राचुयें की दृष्टि से वणिक छत्दों की अपेक्षा 
सातजिक छत्दो का प्रयोग अधिक है | केयछ केशव ही इस प्रवृत्ति के अपवाद है, 
क्योकि “रामचन्द्रिका' में 24 सात्रिक छन्दों तथा 58 वर्णिक छन्दों का प्रयोग 
किया गया है ।* मानस के वर्णिक छत्दों से, अधिकाश, काण्डों के' आदि मे 
संयोजित सस्कृत इलोकों के लिए प्रयुक्त हैं । वास्तब में वणिक छन्दो की अपेक्षा 
मात्रिक हन्दों में ग्रेयत्वगुण ओर प्रवाह की मात्रा अधिक होती है, क्योंकि 
वर्णवृत्तो मे वर्णो का क्रम पहले ही से चधा रहता है, जिसमे कवि अपनी ओर 
से परिवर्तत नहीं कर सकता। किस्तु मात्रिक छन्‍्दों से सात्राओं की सख्या 
ही मुख्य रूप से नियत है, गणों का क्रम नहीं और इसलिए कवि स्वेच्छापूर्वेक 
अपने भावों को पद्यमय रूप दे सकता है | साथ ही मात्रिक छन्‍्द समीत के लिए 
भी उपयुक्त होते है । सगीत में ताल का विधान प्रधान है और ताल का विचार 


3, प्राकृत और अपभ्रंश पाहित्य तथा उनका हिन्दी साहित्य पर प्रभ्नाव, पृ 266 
2 चन्दबरदाई और उनका काव्य, पृ. 286 
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मााओं पर अवलंबित है, न कि वर्णो पर |? इस प्रकार हिन्दी के महाकाव्यों 
मे प्राकृत-अपभ्रंश की स्वकछन्द प्रवृत्ति को ग्रहण क्षिघा गधा । अप'क्रण छन्दों की 
मगीतमण्ता का यहु कारण है कि उनका सुजत सर्वभाधारण के लिए हुआ 
था। अपभ्रंश छन्‍्दों की सगीतमयता एवं नृत्य में उनकी उपयोगिता के 
विपय भें ढाँ, विपिन बिहारी त्रिवेदी ने छिखा-“ये संगीतभय है और इन्हें 
एक डफली पर गा सकते योग्य बना दिया गया है) पज्ममटिका छनन्‍्द में आठ 
मात्राओं के बाद ताल लगने रूगती है |" “कुछ ऐसे छत्द भी है, जितका 
प्रयोग नृत्य मे किया जाता है। घता और मदनगुह ऐसे ही छन्द है, जिनके 
गाये जाने पर नर्तकों के एक विद्येय क्षण पर गति-परिवर्तत का रहस्थ भरी 
भाति समझ में आ जाता है । 
जागसी और तुलसी की दोहा-चौपाई शैल्ली कुथा-कथन के लिए अत्यन्त 
उपयुक्त सिद्ध हुई है। चौपाइयों का लगातार क्रम आख्यान की निरस्तरता के 
लिए समर्थ रहा है तो दोहे कथाभाग को आरम्भ और अग्रसर करने में सहायक 
प्िद्ध हुए हैं। तुझुती का हरिगीततिका छन्‍्दर कथाशी के बोच भावात्रिक से पृण्षे 
सलिदर्शव के लिए पुष्टि या साराश-कथवत के रूप में व्यवहृत है। उद्दाहरणाणे 
वाटिका-प्रसग में सयोजित निम्नोक्‍्त छन्द द्रष्टव्य है । 
“मनु जाहि राचेड मिलिहि सो वरु सहज सुंदर सांवरी । 
करुणानिधान सुजान सील सनेहु जानते रावरो ॥ 
एहि भाति गौरि झसीस सुनि सिथ सहित हिंप हरणी अली । 
तुलसी भवानिहिं पुजि पुनि पुनि मुद्रित मत संदिर चली ॥॥/2 
तुलसी ने त्रिभंगी और चौपय्या छन्दों को स्तोत्र के बातावरण में तथा' 
तोमर को युद्ध की विभीषिका प्रदर्शित करने के लिए प्रयुक्‍त किया है। मानस 
का भुजभप्नयात शिवस्तुति के प्रसंग में ओचित्यपूर्ण है। पृथ्वीराजरासों मे 
साटिका' छनन्‍्द विशेषत कोमरे प्रसग्रों में दृष्टिगत द्ोता है, जैसे पृथ्वीराज- 
सयोगिता का केलिविछास और पडुऋतु वर्णन । यह साटिका छन्‍्द संस्कृत का 
'झादूलविक्रीडित' है। सस्कृत साहित्य मे भी इस छन्द का प्रयोग अकसर 
ऋणमल भप्रसंगो भे हुआ हैं। 
क्ेशब ने भी वर्ण्यंविषय के अनुसार प्रसगोचित रूप से छच्दों का विधान 
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किया है, ज॑से प्रात.काल में राम को जगाते समय चारण 'हरिप्रिया' छन्‍्द मे 
उनकी स्तुति करते है-- 
“अज्ञागिपे त्रिलोकदेव, देव देव रामदेज । 
भोर भयो, भूमिदेव भवत दरस पावे ॥7* 
केशव ने चचला छत्द का प्रपोग वाटिका-विहार के समय राम की 
सबारी के वर्णन में किय। हैं। अव्वगति का प्रत्यक्षीकरण कवि की छन्दगति कर 
रही है। इस छन्द में 'चचला' शब्द के प्रयोग के कारण यहाँ पर मुद्रा अछकार 
की स्थिति मान्री जा सकती है। तेलुगु के नन्नेचोढ ने भी मुद्रालकार के ऐसे 
सुन्दर प्रयोग किये है । केशव का चचलठा छल्द इस प्रकार है-- 
'भोर होत ही गयो थु राजलोक मध्य बाण ॥ 
बाजि आतियों सु एक इंगितज्न सानुराग । 
शुक्ष शुभ चारिहुन अंश रेणु के उदार । 
सीखि सोखि लेत है ते चित्त चंचला प्रकार १४? 
क्रेशव के छन्दप्रयोग की एक और चिशेष्रता है कि उन्होंने जहाँ कथा 
द्रतगतति से आगे बढनी है वहाँ छोटे आकार के छन्‍्दों तथा कथा की मथरगति 
के अवसरों पर लबे-लबे छन्दों का प्रयोग किया है। इस प्रकार हिन्दी के 
महाकाव्यों में वर्ण्य-विषय के अनुरूप प्रसंगीचित रूप में छत्दयोजना दिखाई 
पडती हैं ! 
सर्गान्त में छन्दपरिवततंन का बिश्वान संस्कृत महाकाव्यों मे है, जिसका 
निरूपण आचार्य विश्वनाथ ने किया है। मानस के क्राण्डों के अच्त भें दीहा- 
चौपाई से भिन्न छत्दों की योजता मिलती है। पृथ्वीराजरासो जैसे छन्दों- 
देविश्यपरक महाकाब्यों तथा छत्रप्रकाश और पद्मावत मे सर्मान्त में छन्द 
परिवतेत की प्रवृत्ति के लिए कोई अवकाश नही है | भतः सस्कृत की झाश्त्रीय 
परम्परा का पालन केवल मानस में ही मिलता है। 
हिन्दी भह्यकाव्यों के छन्‍्दों मे तुक या अन्त्यानुप्रास सामान्‍य विशेषता 
है । हिन्दी में अतुकान्त छन्‍्दो का प्रयोग अपवाद रूप में हुआ है। रामचन्द्रिका 
में अतुकान्त छन्द्रों के कुछ उदाहरण मिलते है। सस्कृत साहित्य मे तुकान्त 
हन्दी का प्राय अध्वाव समझ सकते है। प्राकृत मे भी छन्दों से तुक मिलना 
आवश्यक नहीं है । आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अनुमान किया कि हन्दों में 
तुक मिलाने को लवीन प्रथा भारतवर्ष के साथ उत्तर-पश्चिम सीमान्त से आगत 
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विदेशी जातियों के सम्पक्त का फल है |” केबल अपभ्रंश साहित्य में ही पहली 
बार छत्दो की तुकान्तता नियत लक्षण बत गयी। अपशंश की इस प्रबति का 
अबाध प्रवेश हिन्दी साहित्य में उत्तराधिकार के रूप में हुआ | वास्तव में हिन्दों 
छन्दों के इस अच्त्यानुप्राम के कारण काव्यों में श्रवण-सुमगता एवं गेयता का 
समावेश हो गया है | 

इस प्रकार छन्दविधान की मीमासा के उपरान्त निष्कर्ष हूप में कह 
सकते हैं कि हिन्दी महाकाव्यों में वणिक तथा मात्रिक दोनों प्रकार के छन्‍्दों का 
प्रथोग हुआ है, परल्तु प्राचुयं की दृष्टि से मात्रिक छत्द ही अधिक है। दोहा- 
चौपाई शैली एवं विविध छल्दो के प्रयोग की शी, इन दोनो को हिन्दी में 
देख सकते हैं और इनके पूर्वरूप अपभ्रश साहित्य में उपलब्ध होते है। मात्रिक 
छन्दों की अधिकता के कारण काव्यों में सहज प्रवाह एवं मेंयल्वशुण का समावेश 
हो गया है । वरणणिक छन्दों की अपैक्षा मात्रिक छन्दों के अतिशय प्रयोग को 
प्रवृत्ति प्राकृत-अपभ्रश को है। इसके अलावा हिल्दी महाकाव्यों के अधिकाश 
छल्द प्राकृत-अप भ्रद्म के छन्‍्दो के आधार पर विकसित किये गये है। वण्यंविषय 
के अनुरूप प्रसंगोचितत हूप में कवियों ने छन्दप्रयोग किया है। सर्गान्त भें छत्द- 
परिवर्तन का पालन केवल तुलसी ने किया है। और कवियों की क्ृतियों मे 
इमका अभाव है। हिन्दी की थह्‌ प्रवत्ति सस्कृत परपरा की नहीं, बल्कि प्राकृत 
परम्परा की है। छन्दों मे तुक का विधान अपभ्रश-काल में ही आरंभ हुआ 
था, णशित्ते हिन्दी भह्मकाव्यों ने परंपरागत रूप मे प्राप्त किया । अतुकान्त छत्दो 
का अभाव नहीं है, किन्तु उनका बहुत ही विरल प्रयोग हुआ है । अत" कहू 
सकते हैं कि छन्‍्दविधान की दृष्टि से हिन्दी महाकाव्य अ्षपश्रश महाकाव्यों के 
अत्यत्त निकट हैं । 

तैलुगु महाकाव्यों में प्रयुक्त छन्‍्द तीम प्रकार के हैं--वर्णवृत्त, जाति और 
धपजाति । असछ में उपजाति जाति का ही भेद है। तेलग के हन्दशास्त्रों के 
अनुसार वृत्त गणबद्ध होते है और जाति मात्रायत्त होते हैं |? बर्थात्‌ बृत्त वणिक 
छत्द हैं भर जाति मात्रिक छन्‍्द | जाति और उपजाति का अन्तर यही है कि 
जाति के प्रथम चरण मे प्रयुक्त प्रथमाक्षर यदि गुरु हो तो, अन्य घरणों के 
प्रथमाक्षर भी गुर होंगे । यदि प्रथम चरण का प्रथम वर्ण रूघु हो तो अन्य 
चरणों के प्रथमाक्षर भी लघु ही होगे । इस विषय में साकये नहीं हो सकता । 
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किन्तु उपजाति में चरणों के प्रथम वर्ण कृवि की इच्छा के मनुसार गरु छघु में 
कोई हो सकते है, अर्थात्‌ बच्धन नहीं है । जाति में यति के स्थान पर प्रासयति 
का प्रयोग निषिद्ध है, पर उपजाति में यह नियम नहीं है। जाति भे प्रास 
नियम अनिवाये है, किनतू उपजाति मे प्रास का कोई प्रतिबन्ध नही है 
सामास्यत, उत्पछमाला, चम्पकमाला, शार्दलविकी डित, मत्ते भविक्री डित - 
इन वरणणिक छनन्‍्दों, कद नामक जाति तथा सीसमु, तेटगीति, आटबेलदि नामक 
उपजातियो का प्रयोग तेलुगु महाकाब्यों में किया गधा है। समसे काव्य को 
केवल द्विपद छन्द में ही रचने की प्रवृत्ति भी दिखाई पड़ती है | यह द्विपद छन्द 
सात्रिक छन्त है जिसमे प्रास-नियप एवं यति-नियम्त दोसों का पालन किया 
जाता है। प्रास-मियम से रहित द्विपद को मजरी' द्विषद कहा गया । 'पलनारटि 
वीरचरित' नामक वीरकाव्य मजरी द्विपद में ही रचा गया है। इत छन्दो के 
अलावा भूज॑गप्रयात, माभिनी, मालिनी, भहाल्रग्घरा, स्लरश्विणी, सम्पदा, मत्त- 
कोकिल, तोटक, उत्साह, कविराजविराजित, पच्रचामर, पृथ्वी, उथविभाति, 
रूथग्राही, वनमपूर, वसन्ततिकक, स्वागत, मंगलमहाश्री आदि विशेष छन्दी का 
प्रयोग भी दृष्टिगत होता है। इन छनन्‍्दों का बहुन ही विरल प्रयाग महाकाव्य- 
गत कुछ विशेष स्थितियों मे ही किया भया है | इनमे से कुछ का लक्षण 
जगन्नाथ प्रसाद भानू ने निरूषित किया है। भानुकवि के द्वारा निरूपित छन्द 
है चम्पकमाला, शादलविक्रीडित, मत्तेभविक्रीडित, स्वागत, वसन्ततिलक, पृथ्वी, 
प्रचनामर, तोटक, खम्घरा, महास्तरधरा, ख्रग्विणी, मालिनी एवं भुजगप्रयात । 
चम्पकमाला के लिए भानु जी का छक्षण है, भम स ग्‌ ।* तेलगु में व्यवहुत 
चम्पकमालऊा इस से भिन्न है। भानु्‌ जी ने वर्णवृत्तों के भन्‍्तगंत एक 'कन्दां का 
लक्षण बताया है। किन्तु तेलुगु का “कन्द' मात्रावत्त है। तेलग छन्दों का 
वर्गीकरण मूलख्रोत की दृष्टि से दो रूपो में हो सकता है, यथा () सस्क्ृत छन्द 
(2) देशीय छत्व । प्राय सभी वर्णिक छन्‍्द सस्कृत साहित्य से तेलुगू में आये 
हैं। देशीय छन्‍्द तेलुगू के अपने हैं जो कन्नड, तमिक आदि भाषाओं के छन्दों 
से भेल खाते है । द्विपद, रगड़, तेटगीति, भआाटबेलदि, सीसम्‌ देशीय छन्द है । 
तैलुगु मे व्यवहुत वर्णिक छन्‍्दों भे चार प्रमुख है और इन चारो मे से 
एक 'शारदविक्रीडित' का संस्कृत साहित्य में विपुल प्रचार है। विशेषकर 
प्राच्य प्रदेश के निवासी गौडीयों का यह अध्यन्त प्रिय छनन्‍्द है, जिसका पता 
ताट्म शास्त्र के 'शार्दललीला प्राच्येष वाले कथन से लग जाता है । आऔंचित्य 


. अप्यकवीयमु, 4--26, 262 2. उन्दंप्रभाकर, पु. 32 


98 


विचार के लिए प्रसिद्ध क्षेमेम्द के अनुसार यह शोयवर्णन के लिए अत्यन्त उप- 
यकक्‍त है। “शौर्यस्तवे दृपादीता छादकूविक्रोडितम्‌ मतम्‌“ हिन्दी मे अन्द, 
तुलसी और कैशव ते इमका प्रयोग किया है। पृथ्वीराजरासों में इसको 
माटिका' नाम दिया गया है, किसन्‍्तु छक्षण में भिनश्वता नहीं है | इस छन्द के 
अतिरिक्त मत्तेभविक्रीडित, चम्पक्ताला और उत्पकमाला हन्दो का बिस्तृत 
रूप में प्रयोग तेलगू के महाकाब्यों में दृध्टिगत होता है। सस्कृत साहित्य में इन 
तीनों छत्दों का प्रयाग कंदाचित्‌ ही किसी कवि ने किया हो । हिन्दी में छक्षण- 
कारो ने केवल मत्तेभविक्रीडित का तिरूपण किया है और महाकाव्यों मे इसका 
अभाव है । वर्णिक छन्‍्दो को संस्कृत से ग्रहण करने के बावनूद उनको विशेष 
रूप से विकसित करके तेलूग महाकाव्यों मे प्रयुकत किया गया है । 

तेलूगू महाकाव्यों के सूजन से बहुत पहुले, आदि कवि नन्नय भट्ट से भी 
पूर्व का साहित्य इस समय उपलब्ध नहीं है । अत: यह कहना कठिन है कि ईसा 
का ग्यारह॒तबी शताब्दी से पहुले के तैलगू काब्यों में छन्‍्दयोंजना की कौन-सी 
प्रवृत्ति वर्तमान थी । सन्नय ने जिन छन्दों का व्यवहार अपनी कृति में किया था, 
अविकल झूप से उनकी परपरा परवर्ती काव्यों में गृहीत हुईं | नज्नय से पूर्व के 
शिलालेख प्राप्त प्रए है, जितमे देशीय छनन्‍्दों का व्यवहार हुआ है, सस्क्ृत छन्द 
एक भी नही है। उदाहुरणार्थ युद्धमलल के बेजवाडा शिक्लालेख मे मध्याककर 
छन्द तथा पडरग के अदृंकि शिलालेख में तस्वोज छन्द का प्रयोग किया गया 
हैं!” देशीय छन्दों के विषय मे श्री कोराड रामक्ृष्णय्या जी का मत है कि 
सम्कृत ओर प्राकृत के लक्षणकारो ने दक्षिण में परपरा रूप से प्रचलित अनेक 
प्रचीन गीतरचनाओं को भात्रिक छन्दों के रूप मे ग्रहण किया भर तेलूगु के 
देशीय छन्द भी नज्नय के समथ में था उन से दो-तीन शताब्दी पूर्व के शिकारेखो 
में आकस्मिक रूप से उत्पन्न नहीं, बल्कि ईस्वी सन्‌ के आरंभ के प्राचीन तमिल 
साहित्य एवं नाट्यशास्त्रकार भरत के युग के है।? नन्नय भट्ट ने परपरा से 
प्राप्त देशीय छत्दो का सस्कार करके, सरक्ृत के वर्णवृत्तों की तेलूयु छत्दों के 
भमुकूप यति एंवं प्रास से विभूषित करके मार्ग प्रशस्त किया | तेंलगु कवियों 
ने अपूर्व रीति से इन छन्दी का विकास किया है। कहने का यही माशय है 
कि तैलंग के छन्दसौन्दर्य के मूल में कम से कम एक हजार वर्ष की काव्यसाधना 





4. आन्भ्रमहाभारतम्‌-छन्दर्िल्पमु, पू. 387 
2. शासनपद्यमजरी, प्‌ [-३3 
3 दक्षिणदेश भाषा-सारस्वतमुलुः देशि, प्‌. 207 
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का रहस्य छिपा हुआ है। श्री गुदूरि शेषेन्द्रशर्मा के अनुसार तेलुगु कवियों ने 
विशिष्ट रूप से पद्यशिल्प या छन्‍्दशिहप की अपूर्व सृष्टि की है! और इस शिल्प- 
संपदा के आधार पर एक अलूग शास्त्र रचने की आवश्यकता है।४ 
तेलगू महाकाव्यों में प्रयुक्त मात्रिक छन्दों में एक 'कन्द' हिन्दी में प्रयुक्त 
गाहा छन्द से साम्य रखता है। इसका कारण यही है कि ये दोनो छन्‍्द एक 
ही स्रोत से प्रहण किये गये है और वह ख्रोत प्राकृत साहित्य हैं। प्राकृत 
की गाथा या गाहा को ही सल्कृत में आर्या कहा जाता है। गाथा का यह 
लक्षण है-- 
“पादे द्वादश बिफसे भात्राइ्चाष्टा दा द्वितीयेहि । 
पंचदश चुत्तरीयें कथिता गाथा तथेबार्या ॥”* 

प्राकृतपैगलभ के अनुसार -- 

सत्त गणा दोीहूंता 

जो णलहु चट्ट णेह जो दिसमे 

तह गाहे बिह अद्धे 

छट्ठ॑ लहुअं बिआणणे हु? 

अर्थात्‌-/जिसके पहले और तीसरे चरण में बारह बारह, दूसरे में अट्टारह्‌ 

और चौथ मे पन्द्रह मात्राएँही, उसे आर्या कहते है। इसके विषम सणों में 
जगण का निषेध है और अन्त में गुरुवर्ण होता है | इस भार्या-परिबार का 
एक उन्‍्द 'आर्यागीति” है जिसको स्कंधक, खधा या साहिनी भी कहा गया है । 
प्रःकृत का यह स्कंघक ही तेलूग का बहुप्रचलित 'कन्दपत्च' है। इस छन्द से 
चतुष्कलात्मक (चार भात्रतवाले) गणों का ही विधान है! उसके विषम चरणी 
मे बारह तथा सम चरणों मे बीस मात्राएँ होती हैं। चिषम गणों में जगण नहीं 
होता और अन्त में गरु होता है * अत्त, स्पष्ट है कि गाथा और कन्द मे प्रथम 
एवं तृतीय चरण समान भात्रासख्यक है। उदाहरण के तौर पर हिन्दी का एक 
गाया तथा तेलगू का एक कन्द पद्च प्रस्तुत हैं । 

“अबुधा अझोह बाला, वंश उच्चरिय शिन्न रस एलस्‌ 

लाहु आ लुहार पुत्ता, तुं पुत्तीय राह संधीय । 


- साहित्य-कौमुदी, पृ. 33 
हिन्दी साहित्यकोश (पहला भाग), पृ" 259 
आन्श्रमहाभारतम्‌ : छन्दशित्यमु, पृ. 437... 4, छन्दप्रभाकर, पृ. 99 
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“आ'्घ्ीस्तनापहासुल्‌ 

सधृत मधुपाब्ज मुकुल सदृशलूतिती 

रंअ्रमुल कुचमुलखिलूपु 

रंक्षी जनतिलक मचलराजात्मजकुन्‌”? 

तेलग के मात्रिक छत्दों की रचना मात्रागणों के आधार पर होती है और 
हिन्दी में यह पद्धति नहीं हैं। भानु जी ने ट, ठ, ड, ढ, ण-इत मात्रिक गणों 
का लक्षण उपभेद सहित बताया है। किन्तु न तो मात्रिक गणों का उतना 
प्रचकतत ही हुआ और न वे उतने परिचित हो सके । तेलगु क्षेत्र मे स्थिति इससे 
बिल्कुल भिन्न है। तेलगु के लक्षणकारों ने इन्द्रगण, सूर्यंगण तथा चन्द्रगण की 
परिकल्पना की है। हुगण तथा नगण सुर्यंगण है । न, संग, सलछ, भ, र एव ते 
इन्द्रगणण है | चन्द्रगणों मे नगग, नह, सल, भर, भगुरु, मलूघु, सब, सह, तल, 
रल, तब, तलूक, रगृरु एव तग की परिगणता होतो है ।? श्री कोराड राम- 
क्ृष्णय्या के भनुसार दक्षिणदेशीय छन्दों का समन्वय सस्कृत गौर प्राकृत के 
मात्रा-छन्दी से करके तेलुगु के लक्षणकारों ने इन मात्रागणों की परिकल्पता 
की है ।* हिन्दी में मात्रिक-छन्दों का रूप गठन मात्रागणों के आधार पर नही 
है, केवल मात्राओं की सख्या के आधार पर है, जैसे चौपाई उन्द में 6 मात्राएँ 
होती है । 
तेलुगू महाकाव्यों मे मात्रिक एवं वरणिक छन्दों की आनृपातिक स्थिति 

को दो प्रतिनिध्नि महाकाव्यों के आधार पर समझा जा सकता है। श्री निड्द- 
वोलू वेकटराव की गणना के अनुसार कुमारसभव में 895 मान्रिक हन्दों एव 
454 वर्णिक छन्‍्दों को योजना की गयी है? 'रामाभ्युदय' में 0। मात्रिक 
छत्दों एवं 465 बणिक छन्‍्दों की थोजता हुई है। इस प्रकार हम समझ सकते 
है कि तेलुगु महाकाव्यों मे वर्णिक छत्दों के साथ मात्रिक छन्‍्दों का भी प्रचुर 
प्रयोग किया गया है। फिर भी हिन्दी महाकाब्यो की तुछूना मे तेलग॒ क्षेत्र मे 
वर्णिक छन्‍्दों की अधिकता असदिग्ध है। इससे यही निष्कर्ष निकरूता है कि 
हिन्दी महाकाव्य पर अपश्रृंश की स्वच्छत्द प्रवृत्ति का प्रभाव है और तेलग 
महाकाव्य संस्कृत की परम्परा से अपेक्षाकृत अधिक प्रभावित है। 





3, कुमारसम्भव 3-54 

2 छत्वोदर्पण, -49 

3 वक्षिदेश भाषा सारस्वतमुलू-देशि, प्‌ 55 
6 कुमारसंभव, भूमिका, यू. 7 
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छनदविधान तेलुगु महाकाव्यों मे दो प्रकार का दृष्टिगत होता है-- 
(!) केवल 'द्विपद' छन्द में समूचे काव्य की रचना (2) संस्कृत छन्दों एवं देशी 
छन्दों के प्रयोग से छन्दोव॑विध्ययुक्त रचता। तेलुगु के द्विपद-काब्य दोहा- 
चौपाई दी में लिखित हिन्दी काव्यों से तुलनीय हैं । दोनो में यह साम्प है कि 
छत्दों की विविधता के अभाव हें प्रवाह रूप से कथा-कथन इन काब्यों में भी 
भाति सम्पन्न हुआ है। दोनो मात्रिक छन्‍्द होने के कारण गरेयता और लोकतत्व' 
का समावेश इन काध्यों मे हो सका है। रामचरितमानस की लोक-प्रियता का 
एक कारण दोहो और चौपाइयों की गेयता भी है। उभय क्षेत्रों के काव्यों में 
यह अन्तर है कि हिन्दी में दो छन्दों का साथ-साथ प्रयोग हुआ है और तेलग्‌ 
में एक ही छन्द का प्रयोग । इस अस्तर का यह कारण है कि हिस्दी कवियों के 
सामने अप भ्रंश की कडब॒क शेली थी और तेलगू कवियों के सम्म्ल जनसाधारण 
मे प्रचलित गीतों का परिष्कृत रूप द्विपद छन्‍्द था। इसी प्रकार तेलुगु के 
छन्‍्दोवेविध्यपरक भहाकाव्य हिन्दी के पृथ्वीराजरासो, रामचन्द्रिका काद्ि से 
तुलनीय हैं। तेलंगु में आठ से अधिक प्रकार के छन्दों का प्रयोग बहुत ही कम 
है । किन्तु पृथ्वी राजरासो, रामचन्द्रिका, राजविक्वास, छुजानचरित आदि में कई 
प्रकार के छन्‍्द दृष्टिगत होते हैं। अत कह सकते है कि तेलग की अपेक्षा छन्‍्दों 
की दृष्टि से हिन्दी महाकाव्यों में वेविध्य की मात्रा अधिक है । 
सर्गान्‍्त में छत्द-परिवर्तत की प्रवृति तेलुगू के महाकाव्यों में दुष्टिगत 
होती है। इस क्षेत्र मे सर्ग को आशवास कहा गया है | आइबासो मे प्रायः बहु- 
प्रचलित सामान्य छन्दों और आश्वासों के अन्त मे विशेष छन्दों का प्रयोग 
तेलूगू महाकाव्यों की विशेषता है। उदाहरणार्थे 'मनुनरित्र' के प्रथम आव्वास 
के अन्त में उत्साह, चतुर्थान्त भे 'पृथ्वी', प्चमात में मालिनी एवं छठे के अन्य 
में 'बनमयूर का प्रयोग मिलता है। 'आमुक्तमाल्यदा' के आइबासों क्षे अन्त में 
'भुजगप्रयात' मालिनी, ल्ग्विणी' 'मतकोंकिल” एवं 'तोटक' की योजना की 
गयी है। हिन्दी क्षेत्र में केवल 'मानस' में ही यह प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है । 
जायसी और काल की क्रृतियों में दोह!, चौपाई को छोडकर अच्य छस्द का 
प्रयोग हुआ हो नहीं । रापों, रामचन्द्रिका भादि में विविध प्रकार के छन्दों का 
सबंत्र प्रयोग है। भरत: इन काव्यों में सर्गान्‍्त में छन्‍्द-परिवर्ततन का प्रदन ही 
नही उठता । 
व्पेंबिधिय एवं छन्‍्द का सम्बन्ध एक जटिल विषय है, जिसके बारे मे 
निश्चित रूप से कहता कठिन कार्य है। अमृक विषय के लिए अमृक छत्द 
उपयुक्त हैं इस तरह का सिद्धाःत बताया नहीं जा सकता है ' क्‍्मोकि कोमज 
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पशुष, उत्लासमस, विधादमय इत्यादि विविध प्रसंगों में एक ही प्रकार के उन्दों 
का प्रयोग कवियों ने किया है। कविसम्राट विश्ववाथ सत्यतारायण के भनुसार 
रसामुकूल रूप में छन्द-प्रयोग करने मे कविकृत शिल्प अनन्त प्रकार का होता 
है। या माधव्शमा के शब्दों मे “रसप्रधान काव्य का छन्‍्द नामक अग विभाव, 
अनशाव तथा सात्विक भाव के वर्णत और स्थायी एवं संचारी की व्यजना के 
अनुकूछ होता चाहिए, इसको सभी काव्य-रसिको ने स्वीकार किया है । विधिष्ट 
विभाव एवं रस के लिए उचित छन्दों का उल्लेख अपनी-अपनी इच्छा के 
अतृसार किया गया है। अत. हन्दों के नाम' के आधार पर की जानेबाली 
ऑआऔचित्य-चर्चाओ को परमार्थ नहीं मान सकते है |? फिर भी महाकाव्यों मे 
दृष्टिगत कुछ छनन्‍्दों की विषयानुरूपता का कथन असग्रत नहीं हैं। कविवर 
सश्नेचोंड ने दक्ष के द्वारा परमेश्वर की स्तुति के सन्दर्भ में 'लयग्राही' एवं 
'हयहारिणी' छन्दों का प्रयोग किया है जिनमे शिव को मृत्य-भगिमा का वर्णन 
है ।2 रामभद्ठ कवि ने जलक्रीडा-बर्णन मे लगग्राही छन्द का प्रयोग किया है ।* 
अल्लसानि पेहुताय ने देवागनाओं के फूल तोडते हुए परस्पर वार्ताल्षाप करने के 
प्रसग मे 'रगड' छन्द को प्रयुक्त किया है ।£ ये सब, छत्दी के प्रसगोचित 
विधान के लिए उदाहरण है। हिन्दी क्षेत्र के महाकाव्यों की चर्चा के भवसर 
पर तुलसी और केशव की इस प्रवृत्ति को हम देख चुके हैं । 

तेलगू छन्दों की यति विलक्षण है जो किसी अन्य भाषा के काव्यों मे 
दिखाई नहीं पडती । यतति की परिकल्पना के विषय मे तेलूगू काव्य अन्य भाषा- 
काव्यों परे भिन्न है। संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रश एवं हिन्दी में यत्ति का अर्थ विराम 
है । “बहुत से छन्दों में बहुधा चरण के किसी स्थल पर झकावट, विराम या 
विश्वाम की भी आवश्यकता होती है। इसके लछिए नियमित वर्णो था मात्रालो 
पर बहुत थोड़ी देर के लिए रुकता पडता है। इस रुकने की क्रिया को यत्ति 
कहते है।”* तेल्गु के यति वर्णमत्री रूप मे' है तो सस्क्ृत, हिन्दी आदि में 
पदच्छेद रूप मे है । यति को तेलगू के लक्षणकारो ते 'वरलि' के नाम से व्यवहृत 
किया । नन्नयभट्ट के अनुसार-- 

“आदूधों बलिद्वितीयों घर्णः प्रासोत्र पादपादेखु 
स्वस्वचरणेषु पूर्व: प्रासस्सवंदुचेक एवं स्थाल 


!, आन्भ्रमहाभारतम्‌ . छन्दशिल्पमु, पृ, 04 
2. कुमा रसभव, 2-97 से 400 3 रामाध्युदय, [--82 
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अर्थात्‌-आस्न्न भाषा से पद्मों के प्रत्येक चरण का प्रथम वर्ण व््षि (थति) 
है और द्वितीय वर्ण प्रास है। प्रथम चरण के दूसरे अक्षर को ही अध्य तीनो 
चरणों में द्वितीयाक्ष र के रूप मे दोहराता चाहिए । तेलुगु के छन्दों भे चरण के 
प्रथम अक्षर को अथवा उससे मैत्री रखनेवाले अक्षर को यतिस्थान में प्रंबोजित 
करना असिवार्थ है। यह नियम केवल देशीय छन्‍्दों मे ही नहीं, बल्कि सश्कृत 
से गृहीत वर्णवृत्तो में भी लागू होता है। वर्णमैत्री के आधार पर तेलुगु के 
काव्यप्रत्थों मे यति की योजना विविध रूपों में की गयी है। इन विविध रूपों 
को सामने रखकर छन्द-श्ास्त्र के लक्षणकारों ते यति-भेदों का निरूपण किया 
है सस्कृत काज्यशास्त्र मे जिस प्रकार अल्‍ूकारों की सख्या में ब॒द्धि होती गयी, 
उसी प्रकार तेलूगू के छन्‍्दोंग्रत्थो मे थ्रत्ि-भंदों की सख्या बढती गयी । भीमन 
ने शूकू मे 6 यति-भेदों का लक्षण बताया, बाद में अनस्तामात्य के छन्दोदर्पण 
में यतियों की संख्या 24 हो गयी। चित्रकवि पेहता ने 27 अतियों का तथा 
अप्पकवि ते 4 यति-भेदों का लक्षण बनाया । 

वर्णमत्री के रूप मे समोजित यत्ि के कारण तैलगू महाकाव्यगत छन्‍्दों 
में श्षुतिरजकता का समावेश हुआ। श्रास नियम के कारण छन्दों से वर्णों की 
आवृत्ति हुईं जो उनकी सगीतात्मकता मे सहायक सिद्ध हुईं। इस प्रकार थति 
एव प्रास के विशिष्ट आभूषणों से विभूषित उन्दों के कारण तेलुगु काव्य नाद- 
सौन्दर्य मे सस्क्ृत काव्यों से आगे बढ गये हैं | तेलगू महाकाव्यगत छन्दो के यति 
एवं प्रास हिन्दी छन्‍्दो की तुकान्तता से तुलनीय है । 

तेलुगु के महाक्राव्यो मे छन्दों के अतिरिक्त अलकृत गद्यजण्डो का भी 
विधान दिखाई पडता है। ये गद्यखण्ड काव्य-सोन्द्य की दृ्टि से 'कादम्बरी', 
दशकुमारचरित” आदि सस्कृत गद्यकाव्यो के टक्कर के है। विद्यापति के द्वापरा 
अपश्रश में रचित “कीपतिलता' मे भलक्ृत गद्यखण्छ मिलते है। हिन्दी मे 
रासोग्रत्थो मे कुछ बचनिकाएँ मिल जाती हैं। ये वचनिकाएँ छन्द नहीं, बल्कि 
गद्य द्वी है। तेलुग महाकाव्यों में प्रयुक्त अलंकृत गद्यख़नण्ड प्राय बणेनात्मक 
है। विजयविलास में आर्जुन के द्वारा देखे गयें पुण्य-क्षेत्रों के वर्णन के लिए 
एक यंचस्त॒ण्ड प्रयुक्त है। लज्जा भाव के कारण रमणीय सुभद्गा के गमन-वर्णन 
में भी गद्य है। पारिजातापहरण में चन्द्रिका-विहार के वर्णन में तथा 
भनुचरित्र में भालैट-प्रसश में गद्य का प्रयोग मिलता है । 

आधुनिक युग से पूर्व के साहित्य मे प्राय: सभी कवियों की यह प्ास्यता 
दिखाई पड़ती है कि कुछ गण और कुछ छन्द शुभदायक्त हैं। काव्य के आदि 
में उन शुभ गणों को योजना से युक्त हन्द के प्रयोग से काव्य की निविध्य 
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परिसमाप्ति होगी, काव्यक्र्ता और संरक्षक दोनों सुखी होगे, इत्यादि । छन्द 
शास्त्र के ग्रन्थों में गणो के देवता तथा शुभाशुभ फल बताये गये हैं। कुमार- 
सभवकार नन्नेच्ोड को लक्ष्य करके अधर्वण नामक छन्‍्दशास्त्री ने लिखा था-- 
ग्मगण के साथ रगण का प्रयोग काब्य के आरभ में करनेवाले कवि का मरण 
निदिचत है । पहुले टेकणादित्य ने इस प्रकार की योजना की थी । इसके फल 
स्वकृप यूद्ध में उसकी मृत्यु हुई थी ।/२ ऐसी मान्यताओं से परिचारित होने 
के कारण तेलगू के महाकाव्यों में प्रथम छन्‍्द के रूप में छार्दूछविक्रीडित या 
उत्पछमाछा की पोजना की गयी है। एक में मगण सर्वप्रथम गण है और 
दूसरे में भगण । कुछ उदाहरण प्रस्तुत है । 

“श्रीकांतामणि कब्मोरगि सदि धात्रिन्संचिनर्न तत्‌ क्षिति/? (सगण) 

“श्रीमदि कि प्रियं बेसग जेंचित उय्येल लोल बेजयं? (पगण) 

“अ्रीभूपुन्रि विवाह बेल निजमंजोराग्र रत्नस्थली ” (मगण) 

“श्रीकसतीय हारमणि चेन्रृग दासुनु कौस्तुसंबुन* (भगण) 

हिन्दी क्षेत्र में तुलसी, चन्द्र और केशव के मह्ाकाव्यों में शुभगण से 
काव्यारभ की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है, यथा- 

“बर्णातामर्थसंघानां रसानां छन्‍्दसामपि? (मगण) 

“छत्र यामद गंध ध्लाण लुब्धा अछि भूरि आच्छादिता”? (सगण) 

#यहि पहिले परकाश में मंगल चरण विशेष? (जगण) 

छन्‍्दयोजना की दृष्टि से उभय क्षेत्रों के महाकाव्यों के तुछवात्मक अनु- 
शीछत के उपरान्त निष्कर्ष रूप मे कह सकते है कि हिन्दी महाकाव्यों में प्राचुर्य 
की दृष्टि से मात्रिक छन्दर वरणिक छत्दो की अपेक्षा अधिक है । केवल केदाव 
इस प्रवृत्ति के अपवाद है | तेलगू के महाकाव्यों भे मात्रिक छनन्‍्दों के साथ-साथ 
ब्णिक छन्दो का भो प्रचुर प्रयोग हुआ है। फिर भी हिन्दी की तुलना मे 
तैलुंग में वणिक छन्दों का प्रयोग अधिक है। हिन्दों महाकाव्यों में मात्रिक छन्दों 
की अधिकता प्राकृत-अपश्रश को परपरा का फल है। अपभ्रदश काब्यों मे 
प्रयुक्त छन्दों में छोकोस्मुखी प्रवत्ति उनके गेय गुण से तथा नृत्य को उपयुक्‍्तता 
से प्रमाणित है। अपभ्रश की परपरा में छिखित होते के कारण हिन्दी महा- 
काय्यों में भी उपर्यक्त गुणों का समावेश्ञ हो गया है। आलोच्य भाषाओं के 
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महाकाव्यों में सामान्यत- प्रयुक्त छन्‍्दों में, आर्थागीति का तेलंगू सस्करण 
कदम! हिन्दी की गाथा” से साम्य रखता है। शार्दूलविक्रीडित छन्‍्द दोनो 
क्षेत्रों में समाव है किन्तु पृथ्वीराजरासों में उसका नाम साटिका हैं। हिन्दी 
महाकाव्यगत छन्‍्दों में तुकान्तता के कारण श्रुतिरणकता है। छन्दों की 
तुकान्तता सल्क्ृत और प्राकृत में नही थी, यह अपभ्रश की प्रवृत्ति है। हिन्दी 
महाकाव्यों ने कतिपय अन्य प्रवुत्तियों के समान इसको भी अपभ्रण से ग्रहण 
किया है। तेलग छन्दों मे श्रवण-सुभगता यति एव प्रास के कारण है। तैलगू 
की यत्ति वर्णसन्री रूप मे होने के कारण सस्कृत, प्राकृंत, अपभ्रश एवं हिन्दी 
से विलक्षण प्रकार की है। हिन्दी में दोहा-चीपाई शैली के समान तेलुगु का 
द्विपद छन्‍द आख्यान-क्थन के लिए उपयुक्त सिद्ध हुआ है। विविध छन्‍्दों के 
प्रयोग की प्रवृत्ति भी दोनों साहित्यों में दृष्टिगत होती है, पर वैविध्य की' 
मात्रा हिन्दी में अधिक है। प्रसंगोचित रूप में छन्‍्दों का विधान एवं काव्यारंभ 
में मंगलदायक गणों का प्रयोग-ये दोनों प्रवृत्तियाँ उभय क्षेत्रों में समात हैं। 
हिन्दी में रासोकाव्यों को छोडकर अन्य महाकाव्यों में गद्य का प्रयोग नही 
हुआ | किन्तु तेलुगु मे अलकृत गद्यखण्ड प्राय, सभी महाकाव्यों में स्वलप 
संख्या मे ही सही दिखाई पड़ते हैं। में गद्यखण्ड काव्य-सौन्दर्य की दृष्टि से 
वशकुमारचरित एवं कादम्बरी के टबकर के है । 


नवग्त अध्याप 
भाषाप्रयोग 


तेलग साहित्य मे भाषा-प्रयोग सबधी' दृष्टि दो प्रकार की लक्षित होती 
हैं । संस्कृत गधित भाषा-शली में कतिपय कवियों ने अपनी अनुरक्ति दिखाई 
तो कुछ कवि प्रसन्न एवं सर्वजन-सवेध् तदृभव-देशज शब्दप्रधान दैली के प्रेमी 
रहे है । नज्नय एवं तिककता को क्रमश" इस प्रथम एवं द्वितीय पद्धति के आचार्य 
माना जाता है। पालकुरिक सोमन एवं नज्नेचोड ने अपनी कृतियों में 'जान 
तेनग” शब्द का प्रयोग करके यहू आभास दिया कि तेलूगू भाषा को इस विशिष्ट 
कैरी मे प्रसन्नता नामक गृण है तथा सरल और सर्वसामान्य रूप में भावों 
की अभिव्यक्ति इसमें होती है |” इस “जात तेनुगू” शब्द के ठीक अभिप्राय के 
सबंध में आलोचको में मतेव्य नहीं है। फिर भी स्थूल दृष्टि से इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि यह तेलुगु को अपेक्षाकृत सुलभ तथा प्रौढ ससकृत समासों 
से रहित शैली है। तेलगू कवियों से पहले 'जाणु” एवं 'जाण्णूडि' शब्दों का 
प्रयोग कन्नड भाषा के कवियों ने किया । श्री वेदम्‌ वेकटराय शास्त्री का मत 
है-“कन्नड कविता की रीतियो में से एक छता नन्नय के एक द्ाताब्दी बाद 
आन्ध्र प्रान्त में फैककर देगी रचना एव जान तेनुगु के मार्ग १र आरूढ़ होकर 
तिकक्‍कन आदि में पुष्पित, पालकुरिकि सोमनाथ में विकसित और नन्नेचोड मे 
फलवती हुईं है ।/? परिणाम यह हुआ है कि तेलग के महाकाव्यों में दोनों 
प्रवत्तियाँ दृष्टिगत होती हैं। रगनाथ रामायण आदि द्विपद काव्यों मे देशीयता 
केबल छन्द में ही नही, बल्कि भाषा में भी है। तत्सम शब्दों का नितान्त 
बहिष्कार करके एक अभिनव ' प्रयोग के रूप में केवल देशज एवं तदभव शब्दों 
की शैली में कुछ महाकाव्यों की रचना हुई, जिनको 'अच्च तेलग' काध्य' या 
शुद्धान्ध-काव्य' कहा जाता है। किन्तु यह प्रयोग बहुत क्ृत्रिम होने के कारण 
सफछ नही ही सका । प्रबुद्ध पाठकवर्ग को ध्यान में रखकर सस्क्ृत के विद्वानों 
के ढ्वारा रचित होने के कारण अधिकांश महाकाव्यों में प्रधानत, तत्सम-प्रधान 
शैली के दर्शन होते हैं। साथ ही सरल तथा रूघु देशज दाब्दों से युक्त छन्‍्द भी 
दृष्टिगत होते हैं । 

आन्थ्र महाकाव्यों में सस्कृत साहित्य की विविध रचना-पद्धतियों के साथ 
प्रचुर परिणाम में शब्द भी ग्रहण किये गये | बतः तेलगू महाकाव्यों के स्वारस्प 
का अतुभव सम्यक रूप से करने के लिए सस्कृत का ज्ञान आावदयक है। इसी 
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बात को दूसरे ढंग से यो कहा जा सकता है कि तेलगू महाकाव्यों का सुप्दु 
अध्ययन करने से सस्कृत्त मे भी पाडित्य मिल जाता है। आन्भ्रभाष! संस्कृत से 
बब्द यथावत्‌ स्वीकार सही करती । अपनी प्रकृति के अनुसार बनाकर अपने 
कारकचि'ह्वु जोड़कर तब अपनाती है। तत्मम शब्दों की रूप-निष्पादन-प्रक्तिया 
का विवरण तेलग्‌ के व्याकरण-प्रन्थों मे प्राप्त होता है। तेलुगु कवियों ने छोटे- 
छोटे तत्मम शब्दों का ही नही, प्रत्युत लम्बे-लम्बे समासों का भी प्रयोग अपनी 
कृतियों भे किया है। उदाहरणार्थ दो छन्द प्रस्तुत हैं- 
एव्वतेदीवु भीतहरिणेक्षण योटि चरिचेदोंट के 
किव्वन भूमि भूसुयड ने प्रवराश्युड त्रोव सप्पितिनु 
क्रोव्युत निश्चरगाग्रतुनकुन चनुदेंखि पुरंतु जेर लि 
केव्चिधि गांतु तेल्पगदब तेरवेद्द शुभवु नीकशूंत्‌ 
उपर्युक्त अवतरण मे प्रयुक्त तत्सम शब्द है-भीतहरिणेक्षण, चरिच्तु, 
वतभूमि, भूसुझड, प्रवराख्युद, नगांग्रमु, पुरवु, विधि, शुभवु | इत नौ तत्सम 
शब्दों के साथ अठारह देशज शब्दों का प्रयोग इस छन्‍्द मे किया गया है। सर्वे 
इसी अनुपात में शब्द-्यं।जना नहीं की गयी । सुदीर्घ समासल के लिए लिम्व- 
लिखित छन्द द्रष्टव्य है । 
“कांचेन्‌ बेष्णबु डर्धपोजन जटाधाटोत्थशाजोपञा 
खांघज्ञाट चरन्मरुअय दवीयः प्रेथितोद्यच्छदो 
दंचत्कीट कृत ब्रणच्छलून लिप्यापांदिताध्वन्यनि 
स्संचारात्त महाफलोपम फलस्फायद्‌ चटक्ष्माजसुन्‌" * 
यहाँ पर काचेन्‌, वेष्णबुडु-इन दो जब्दों को छोड़कर बाकी सब एक 
समाम है जो छन्द के चारो चरणों मे व्याप्त है । 
सह्कृत का प्रभाव तेलुगु महांकाव्यो की भाषा पर सुदीर्भ समासी के 
प्रयोग में ही नही, बल्कि संस्कृत साहित्य से वाक्य उद्धुत करने में भी दिखाई 
पड़ता है, जसे--भानन्दों ब्रह्म"? ज्ञात्िस्वेदनलेन किम ।# और सब कवियों 
मे ससक्ृत से शब्द लेकर अपने काव््यों मे स्वोजित किया, किन्तु श्रीकृष्ण 
देवराय में स्वरचित सस्कृत वाक्यों की योजना तेल॒गू छन्‍्दी में की है, यथा-- 
नास्तिगाक बहुता, नास्त्युष्णता, वास्त्योदद सौष्ठवम, कृपया भोव॑तव्यप्र 
वाक्य-रचना पर भी सस्क्ृत का प्रभाव 'आमुक्तमाल्यदा' से दिखाई पड़ता है । 
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तत्म्म शब्दों मे लबे-लंवे समास बनते है। तद्भव एवं देशज शब्दों की 
तैलग में शब्द छोटे होते है। ऐसी शैली में महाप्राण वर्णों का प्रयोग बिल्कुल 
नहीं होता । इसीलिए तो चितन्नय सूरि नामक वेयाकरण ने यह सून बनाया- 
“तेछ॒गु के छत्तीस वर्ण है।” ग्रहाँ पर स्मरणीय हैं कि संस्कृत में पचास वर्ण 
हैं और प्राकृत मे पैतालीस | संस्कृत के तत्सम शब्दों के कारण ही तेल्गु मे 
पचपत वर्ण हो गये । तेल॒गू महाकाव्यों मे उच्चारण की दृष्टि से सरल तथा 
साधारण जनव्यहार के अपेक्षाकृत अधिक निकट भाषा-शैल्ली का भी प्रयोग 
मिलता है । 
“चुसकु जूपुन गालिन कोरत नुरुकु 
नुरुकु अूपुल बुद्टिचु नेरकु वारि 
पिरकु बलिगुब्ब पालिड्ल थिगुरु बोंड्ल 
सेव किच्चेद नीकु विच्चेयु मय्य |? 
इस छन्द में सिफे एक तत्सम शब्द सेवा है। निम्नोकक्‍त छन्‍्द मे एक भी 
तत्सम शब्द नहीं मिलता । 
“सोगसि' नव्वक नव्यु नेम्मोगमु बाड़ 
कलभु लीनेडु तलुकु फ्रेगंटि वाडु 
पेद सादल ब्रतिकिचु पेंपु बाड्‌ 
पालमुत्नीदि लोन चूपट्रे नपुडु ? 
उपयुक्त दोनो शैलियों के प्रयोग से तेलुगु महाकाव्यों की भाषा अतीव 
समद्ध हुई है। 
कवियों की व्यक्षितगत विशिष्टता के अनुरूप विविध कवियों के भाषा- 
प्रयोग में अन्तर आ जाता है। प्रत्येक मनुष्य के उच्चारण की भांति, अआचरण- 
पद्धति की भाति, बाकृप्रवुत्ति की एक विशिष्ट शैली होती है, जो उसकी अपनी' 
कही जा सकती है। कंठस्वर के आधार पर जिस प्रकार व्यक्तियों को अधेरे 
में भी पहचाना जा सकता है, उसी प्रकार भाषा-शैली के आधार पर पारखी 
लोग झुण्ड में मिल जाने पर भी काव्य-विशेष को ढूंढ निकाल सकते है । तेलगु 
भह्दाकाव्यों में तत्सम शब्दों मे कोमलकाम्तता प्राय. बनी हुई है । पेहनाय की 
अपेक्षा तिम्मनाय॑ में इस कोमलत्व की मात्रा अधिक है। इसलिए काव्य-रसिक 
'मुक्‍्कू तिम्मनाय मुददु पलकु” (तिम्मन की प्यारी बोछी) कहकर उसम्त कांव्य- 
भाषा की प्रशंसा करते आ रहें है। इसके विपरीत भाषा-रीत्ति श्रीकृष्णदेव राय 
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की है जो प्रधातत गौडी रीति है। आचार्य लक्ष्मीकास्तम्‌ जी के अनुसार “एक 
जगह मुककू तिभ्मन की भाति मधुर रचना करते मे सभर्थ यह कवि दूसरी जगह 
गाढ़े नारिकेल पाक में अपनी अनुरक्ति दिखाता है। उन स्थातों पर कृबि 
भावव्यक्तित के लिए छटपटाता हुआन्सा छगवा है। सहज रूप से सस्कृत कवि 
होकर कालक्रम में सभवत तेलुगु कवित्व का अभ्यास इस कंबि ने किया हो- 
इस कथन के लिए ऐसे पतद्च निद्र्शन हैं ।/* 
रामराजभूषण के व्यक्तित्व मे खगीत-कला के रहुस्यो का जान निहित 
है। निम्नलिखित गचसण्ड मे समीकत्तत्व की मनोहरता द्रष्टव्य है-"मरिय 
नवकुंछाचछ सतानबु सतान॑ कुसुमवासना समागत सारग संगीत भगी तरगबुढू- 
पागबुल॒गा पाडु वेल्पुगाणीरू पाणीरित माणिक्यवीणा मधुर क्वाणामृतबूल गरगि 
जरुगु कुरविद कदलबुल जलबुल पदनैन गेरिकतलंबुल पोडमिन कारणगुणबुन 
पगडंबु डबु विडॉबिचु निंगनिगनि तोगर निगुृद् नेगड/४ आचार्य के. वी. 
आर. तरसिहम जी ने छिखा कि चसुकार के गद्य तथा पद्य दोनो को स्वसकल्पना 
करके गामेवाले आज भी है।? महाकाव्यो की शैली में निखार कार्य है और 
उसके लिए. कवियों का निरन्तर अभ्यास कारण + शैली की इस परिणति को 
शय्थानसौभाग्य के नाम से व्यवहृत किया गया है। इस प्रकार कवियों की व्यक्ति- 
गत विशिष्टता के अनुरूप तेलगू महाकाव्यों की भाषा में वेविध्य दिखाई 
पड़ता है । 
तेछगु के महाक्राव्यों से प्रसगोचित रूप में भाषा का प्रयोग दिखाई पडत्ता 
है । कोमल प्रसगो की भाषा से उद्धत प्रसगो की भाषा भिन्न हैं। बर्ण-संघटन, 
गुण और समास के आधार पर काव्याचार्थो ने रीतियों का निरूपण किया था। 
वैदर्भी रीति की यह विद्येषता है कि वह 'बन्धपारुष्य'ं से रहित 'शब्दकाठिन्य 
से बडित और अतिदी्घ समासों से मुक्त होती है $ गौडी रीत्ति इसके विपरीत 
ओज. कान्ति गुणोपेत” है । वेदर्भी रीति के लिए भमिम्नोक्त छनन्‍्द उ्ीहरण है। 
“चिन्नि वेश्रेलकंदु वेशुदसि सुधाब्धि 
पोडमभिन चेल॒व तोबुददु भाकु 
रहिबुट्ट जंत्रगातलुल राल गर्रागचु 
विभल गांधवबु विद्य माकु* 
इसमे वरूधिनीं तामक गरधर्वागना प्रवर से वार्तालाप के अवसर पर 
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अपना परिचय देती है! छोटे-छोटे शब्दों से युक्त यह बंधपारुष्य-रहित जैसी 
प्रसग के लिए सर्वथा अनुकूल है । 
बक्षयज्ञ में सतीदेवी के भस्मीभूत होते पर शंकर की क्रौधारिलि की 
व्यज़सा भें दीेसमासन्यहुला, स्युक्ताक्षरों से युक्त भाषा-शैली का प्रयोग 
तब्नेचोड ने किया है, बथा-- 
मध्षिविधास्त्रानीकआाताविरल बहुल सद्विस्फुलिगारित युंद 
त्पवमानाहारवक्त्रप्रकठित' विष विज्ञाजितोंग्रानलंबुन 
सचिकारात्मानि कोपोज्ज्वलतरविपुल ज्वाल युंगूडि पर्वेन्‌ 
भवकालाभील नेत्रोद्शत शिखि शिखलन्‌ पद्मजाडबु दाकनू 
हिन्दी महाकाव्यों में भाषा-विषयक्त दुष्टि अपपध्रण' काव्यों के समान 
प्राय लोकोन्मुखी है। गोस्वामी तुलसीदास ने अपती इसी दृष्टि का परिचय 
थों दिया है- 
/कोरति भनिति भूति भलि सोई | सुरतरि सम सब कहे हित होई'? 
रासोकाव्य अपप्रंश के अधिक मिकट हैं, अतः: जनसा्धारण के स्तर के 
अनुरूप उनकी भाषा-इलों है। सस्कृत के वर्णवत्तों में ही ससकृताभास, तत्सम- 
बाहुल्य एवं समास-बोजना की प्रवृत्ति मिलती हैं। किन्तु अन्यत्र भाषा मे 
तत्सम णब्द बहुत कम है। डॉ मातापग्रसाद गुप्त का यह निष्कर्ष है कि रासो 
की भाषा में ग्राकृत-अपभ्रश के रूह झूपो के अवशेष अधिक हैं और नव्य 
भारतीय जाये भाषा के रूप कम हैं । इस कथन से यही व्यजित होता है कि 
रासोकावब्यों मे प्राकृत-अपप्रद्य६ की भाषा-विषयक प्रवत्तियों का पालन हुआ है । 
वास्तव में, भक्ति आन्दोलन के कारण ही हिन्दी मे तत्सम॑ शब्द बढते 
गये । डॉ. हरदेव बाहरी के शब्दों में “हिन्दी प्रदेश की ब्रोलियो मे आनुपातिक 
दृष्टि से सब से अधिक संख्या तदभव दब्दी की है। साहित्य मे भी 9वी शनी 
से पहले तद्भव शब्दी की ही प्रधानता थी। सच तो यह है कि तब तक 
जनभाषा ही साहित्यिक भाषा थी ***“**** कबीर, जायसी, तुलसी, बिहारी, 
भा रतेन्दु महावीर प्रसाद द्विवेदी, प्रसाद और पन्‍त की भाषा में तद्भव शब्दों 
का ऋिक हछ्ास स्पष्ट रक्षित होता है। आज की परिनिष्ठित हिन्दी झब्दर- 
भण्डार की दृष्टि से तत्समरूपप्रधान हैं ही ।/* 
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रामचन्द्रिका में शास्त्रीय दुष्टि अपेक्षाकृत अधिक है। केशव ने संस्कृत 
साहित्य से अविकल रूप में कई अश ग्रहण किये थे। क्षत तत्मम झब्दों का 
बाहुल्‍य स्वाभाविक है । समूह रूप मे विचार किया जाय तो, हिन्दी महाकाव्यी 
की भाषा तद्भव शब्दप्रधान है और इसका मुख्य कारण यही हो सकता है कि 
हिन्दी कबियों के सामने अपभ्रंण की परपरा थी। डाँ रामस्ह तोमर का 
अधोकछिखित कथन सच है कि--भावधारा के छिए सध्ययुगीन अनेक हिन्दी 
कबत्रियों ने संस्कृत साहित्य की ओर देखा, किन्तु काव्य के बाह्य समस्त रूपों 
के लिए वे अपशभ्रश की ओर झुके है ।/? भाषा भी काव्य के बाह्य रूपों में से 
छ्क है । 

कवियों की प्रेरक परिस्थितियाँ, युग तथा रुचि-बैजशिष्ट्य के असनुरूष 
उनकी काव्य-भाषा में अन्तर है। गोस्वामी जी और जायसी से अपने महा- 
काच्यो भे अवधी भाषा का प्रयोग यद्यपि किया है, फिर भी तुलसी की अवधी 
और जायसी की अवधी में भद है। आचाये शुक्ल के अनुसार “जायसी की भाषा 
बहुत ही मधुर है, पर उसका साधुर्य लिरालछा है। वह माधुर्य भाषा का साधर्य 
है सस्कृत का माधयें नहीं । बहू सहकृत को कोमलकान्त पदावली पर अवलबित 
नही है। उसमें अवधी अपनी स्वाभाविक मिठास छिए हुए है।""''*"'*'जायसी 
की पहुंच अवध में प्रचलित लोकभाषा के भीतर बहते हुए माछ्षुर्य ख्लोत तक ही 
थी, पर गोस्वामी जी की पहुच दीचे सस्कुत कवि-परपरा द्वारा परिपक्व चाणनी 
के भाण्डागार तक भी पूरी-पूरी थी ।£ 

तुलसी और केशव ने रामकथा के आधार पर महाक्वाव्य-रचना की। 
किन्तु दोतों की भाषा मे भारी अन्तर है। यहू अन्तर अवधी और ब्रजभाषा 
का ही अन्तर नहीं है, प्रत्युत्‌ सादगी बौद कृत्रिमता का अतर है । “तुलसीदास 
की अनुपम शैली का सौन्दर्य उसकी ऋणजुता, उसकी अल्पालकार-प्रियता, 
उसकी रमणीयता, उसके छालित्य और उसके प्रवाह में है और ये गुण 
रामबरितमानस में चरम उत्तर्ष को प्राप्त होते हैं। ? केशव की भाषा में इस 
प्रकार का सौन्दर्य दिखाई तहीं पडता । वहाँ पर हिलिष्ट शब्दों की योजना से 
संबंधित चातुर्य दिखाई पडता है | 

पृथ्वीराजरासों की भाषा के संबंध में डॉ. तामवर सिह का यह कथन 
द्रष्टव्य है। वे कहते है-निशचचय ही चन्द बिहारी की भाति एक-एक शब्द 





4. प्राकृत और अपश्षश साहित्य तथा उनका हिन्दी साहित्य पर प्रभाव, प्‌. 270 
2 जायसी ग्रवावरी की भूमिका प्‌ ॥9क्र 3 तुलसोदास पु ३69 
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बहुत तराश्य खरादकर, बहुत सोच-विचार के साथ प्रयोग करनेवाले जडाऊ या 
शिल्पियों मे से न थे। वे मस्तमौला की तरह शब्दों का बेलाग प्रयोग करते 
थे ।!+ दस प्रकार कवियों के भिन्न व्यक्तित्वों के अनुसार हिन्दी महाकाव्यों 
की भाषा वैविध्य से पूर्ण है । 
तुलसी के महाकाव्य में संस्कृत भाषा काण्डो के आरंभ मे निबद्ध इलोकों 
के रूप में दिखाई पड़ती है । इसके भह्तावा स्तोत्री मे भी दिखाई पडती है, 
जैसे - 
म॒त्ति सावस पंकज भृग भजे । रघुवीर महा रनधीर जजे ॥ 
तब नाम जपासि नमामि हरी । भवरोग महागदमान अरी ॥? 
जायसी, लाल, मान आदि के काव्यों में संस्कृत इलोक बिल्कुल नही है। 
भाषा भी राय, तद्भवशव्द-प्रधान है । तेलगू महाकाव्यों की भाति 'शीताशीर- 
मृताप॑गम! आहब्दोब्नह्म| 'क्ृपया भोकतव्यम्‌' जैसे वाक्य हिल्दी महाकाव्यों में 
तद्भव शब्दों के साथ प्रयुक्त नही हैं। वास्तव में रूबे रंबे समास हिन्दी की 
प्रकृति के विरुद्ध है। आधुनिक काल भें हरिओध जी ने 'रुपोद्यानप्रफुल्लप्राय- 
कलिका राकंदुविबानना' आदि सुदोर्ध समासो का प्रयोग किया है, किन्तु यहु 
इली लोकप्रिय तही बत सकी । तेलुगु महाकाव्यों मे पद्म के तीन या चारों 
चरणों मे परिव्याप्त एक ही समास का प्रयोग दिखाई पडता है । तुलसी ने भी 
इतने कूबे समासों का प्रयोग नहीं किया है| इस प्रकार तत्सम शब्दों के प्रयोग 
में तेलगू के कुछ महाकाव्य हिन्दी से बहुत आगे बढ गये है । 
हिन्दी के कुछ महाकाव्यों में प्रसंग्रानुकुल रूप मे भाषा-प्रयोग दिखाई 
पडता है । मानस की निम्नलिखित पंक्तियों की तुलना, रावण पर यूद्ध करने- 
वाले राम के वर्णन की पक्तियों पे करने पर यह विशेषता स्पष्ट होती है । 
“सुंदरता कहुँ सुंदर क्रई । छबिंगृहु दीपसिखा जून बरई ॥॥ 
सब उपभा कबि रहे जुठारी । केहि पटतरों विदेहकुमारी ॥7१ 
वाटिका-प्रसग की उपर्युक्त पंक्तियों का सन्दर्भ कोमल हैं, क्योकि राम 
अपने मन में सीता के सौन्दर्य की सराहना करते हैं। यहाँ पर भाषा कोघल है, 
द्वित्व वर्णों की आवृत्ति बिल्कुल नही है । अब राम के क्रोध का वर्णन करनेबाला 
छत्द भी द्रष्टव्य है । 


. संक्षिप्त पृथ्वीराजरासो, परिशिष्ट (क), पृ. 496, 497 
2. भानस-उत्तरकाण्ड, 3 (क)-9 
3. मानस -बालकाण्ड, पु. 230 
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भा ऋुद्ध विरुद्ध रघुपति ब्रोच सायक कसमसे । 
कोदंड घुनि' अतिचंड सुनलि मनुजाद सब मारुत ग्रसे ॥ 
मंदोदरी उर कप कंपति कमठ भू भूधर असे । 
चिक्कर्राहू दिगज दसन गहि महिं देखि कौतुक सुर हंसे ॥/7 
जोधराज ने मौर महिभाशाह एवं कुसुमविचित्रा के भिल्लनन के अवसर पर 
सुक मार शैली का प्रयोग किया है, जैसे-- 
“कचनलता सी थहरात अंग अग सिलि 
सीकर समह अंग अगनि से दरसे । 
चुम्बन कपोल नेच खण्डन अधर नख 
गहुत परशोध्वर प्रचण्ड पानि परसे॥ 
आनद उमंगन में मुसुकात बाद तुत 
रात बतरात सतरात रस बरसे । 
लफप्टति झपटनि ससकति अनेक अंग 
रति रंग जंगते अनग रंग सरसे ॥? 
यह सुकुमार शैली वीरोत्माहपूर्ण उद्धत शैली से तुलनीय है। तुलना करने 
पर प्रसगानुसार भाषा की योजना मे कवि की सिद्धहस्तता स्पष्ट होती है। 
द्वित्व वर्णों के प्रयोग से युक्‍त गली के छिए निम्नोक्त पक्तियाँ उदाहरण है। 
४ गजराजन सज्जे अप्गो रज्ज बीर गज्ज॑ लखि लज्जे । 
नीसान फरव्क धीर धरक्क, हर हर बकके गल गज्जे ॥॥ 
दोउ ओर उमग्ग समर सुरड्ड, बढ़ि बढ़ि ते नख खंडे । 
बहु तोपन छुटे बोर अहुड्े, फिर फिर जुदू बल चंडे ३ रै 
इस प्रकार हिन्दा के महाकाव्यों मे वण्येनविषय के अनुरूप भाषा-शैली 
लक्षित होती है ! 
हिन्दी क्षेत्र में मध्यकाल के कवियों को भाषा में अव्यवस्था दिखाई 
पडनी है, जिस पर खीझकर आचार्य रामचन्द्र शक्ल ने लिखा-भाषा जिस 
समय सैकड़ों कवियों द्वारा परिमाजित होकर प्रौढ़ता को पहुँची, उसी समय 
व्याकरण द्वारा उसकी व्यवस्था होनी चाहिए थी कि जिससे उस ज्युतसंस्क्ृति 
दोष का निराकरण होता जो ब्रजभाषा काव्य में थोड़ा-बहुत' सर्वत्र पाया जाता 
है ।* तुछसी की भाषा परिनिष्ठित है, किन्तु जायसी में न्‍्यूनाधिक मात्रा में 


॥. मानस, लंकाकाण्ड, 9 2. हम्मी ररासो, 242 3. बही, 783, 784 
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अध्यवस्था है। शुक्‍द्व जी के अतुमार “जञायसी की वाक्यरचनता “तुलसी के 
समान सुंव्यवस्थित नहीं है। उसमे जो वाक्य-दोष मुख्यत. दिखाई पड़ता है, 
वह न्यूनपदत्व है। विभक्तियों का लोप, प्रम्बन्धवाचक सर्वतामी का छोप 
अवच्ययों का लोप जायसी में बहुत मिलता है। “इस लोप के कारण प्रसाद 
गुण बिल्कुछ जाता रहा हैं और अर्थ का पता लगाना दुष्कर हो गया है |? 
इस प्रकार की अव्यवस्था तेलगू महाकाव्यों की भाषा में नहीं मिरूती । 
कारण तिककना, पेहुना, रामराजभूषण, सुरता, तिम्मना आदि महाकवि बड़े 
ही ब्युताज्न थे । तेलुग की काव्यभाषा अपने मूल रूप में नन्नय भट्ट के द्वारा 
अनुशासित थी जिसका अनुमरण परवर्ती कवियों ने किया | हिन्दी महाकाव्यों 
में बालिथों का वैविध्य भी मिलता है। रासो, मानस और रामचनिद्रिका मे 
शठ्रों के अप एक समान नही है । उनमे भिन्नता है। रासों मे प्राकृत-अपशभ्रश 
के पुराने रूप है, मानस मे परिनिष्ठित अवधी है और केशव की ब्रजभापा पर 
बुन्देलखणडी प्रभाव है। किन्तु तेलुगु के सभी महाकाव्यों की भाषा सरचना की 
दृष्टि से एक हैं! कवियों की व्यक्तिगत रूचि के अनुसार इली-भेद हो सकता' 
है | गब्दयोजना भिन्न-भिन्न हो तकती है, शब्द-भण्डार में अन्तर भी स्वाभाविक 
है। इन सब के बावजूद आलोज्यकाछ के तेलुगू महाकाव्यों में प्रयुक्त भाषा 
का व्याकरण एक ही है। हिन्दी और तेलुग को कांव्य-भाषा का यहू स्पष्ट 
अतर है । 
तेलुगू और हिन्दी के महाकाव्यों में सस्कृत-गर्ित भाषा के अतिरिक्‍त 
तद्भव-देशज शब्दों के बाहुल्य की शैली भी दिखाई पडती है ! हिन्दी मे प्राचुर्य 
की दृष्टि से तदभवात्मक शैली प्रधान है, यद्यपि तुलसी और केशव के भ्रकाण्ड 
पाण्डित्य के फलस्वरूप काफी सस्कत शब्दों का प्रवेश हो गया है । तेलूग 
में प्रचुस्ता सस्कृत गर्भित भाषा-शैली को है। हिन्दी में अपश्रंश काब्यों की 
भाषा-विषयक प्रवृत्ति का पालन हुआ है, परन्तु भव्ति आन्दोलन आदि 
सास्मृतिक परिस्थितियों के कारण हिन्दी में अपश्रश की तुलना में तत्सम 
शब्दों की मात्रा बढती गयी। तेलुगु के महाकाव्यों में कवियों की व्यक्तित्व- 
भिन्नता के बावजूद भाषा की सरचना एक है। हिन्दी क्षेत्र मे बोली-ब॑विध्य के 
कारण संरचना की एकता सभव नहीं थी। कोमल प्रसंगो में श्रवण-रजक भाषा 
और उद्धत प्रश्नगों में कठोर वर्णों की योजना की. प्रवृत्ति दोनो क्षेत्रों में 
समान है। 


8, जायसी ग्रन्धावली की भूमिका, पृ. 94 


दरशाम अध्याय 
उपसंहार 


हिन्दी और तेलुगु आधुनिक भारतीय भाषाएं है, जो छगभग एक हजार 
वर्ष के साहित्य से समुद्ध है। इन भाषाओं के साहित्य सपन्न होने से पूर्वे इस 
देश मे प्राचीन एवं मध्यकालीन भाषाओं में ब्थेष्ठ साहित्य-सर्जना हो चुकी 
थी । सस्क्ृत, प्राकृत, अप्रश, तमिल तथा कबन्नढ़ के साहित्यों में प्राप्त विधिध 
काग्यहपी, कछा सबंधी परंपराओं भौर रचना-रीतियो को सम्मुख रखकर 
उनके आधार पर आालोच्य भाषा-कवियों ने साहित्य-सृजत किया । पूर्ववर्ती 
काव्यहूपों का अपूर्व विकास अपनी प्रतिभा के बछ पर किया। हिन्दी 'मध्यदेश' 
की भाषा है जा सस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश की उत्तराधिकारिणी केवल 
भाषा को दृष्टि से ही नही, प्रत्युत साहित्य के विषय में भी है । आनश्न प्रान्त 
की तेलग भाषा-वैज्ञानिक दृष्टि से दुसरे परिवार की भाषा होने पर भी 
साहित्य की दृष्टि से सस्कृत और प्राकृत से पर्याप्त प्रभावित रही है | साथ ही 
भौगोलिक दृष्टि से समीपस्थ तमिल तथा कन्नड की रचनाओं का प्रभाष तैलुगू 
पर च्यूनाधिक मात्रा मे पडना स्वाभाविक था। बपश्नश के उत्कर्षकाल तक 
तेलुगु साहित्य का भी समानान्तर रूप से विकास हो रहा था और अपभ्रण 
साहित्य विशेष्त गू्जर प्रदेश और हिन्दी प्रदेश तक ही सीमित था| सस्कृत 
और प्राकृत के समान देश के दक्षिणी प्रान्तों में इसका प्रसार नहीं था। परि- 
वेशगत इस साम्य और अन्तर के अनुरूप महाकाव्य का स्वरूप हित्दी और 
तेलुगु मे समझा जा सकता है । 

भारतीय साहित्य-दृष्टि में महाकाव्य को कवि की कीति का मूलाधार 
समझा जाता था, क्‍योंकि मुकतक रचनाओ से आरम्भ होकर कवि फी करू 
निबद्ध काव्य मे परिणति को प्राप्त करती है। प्रक्ारान्तर से ड्रेडेन, जानसस 
आदि पादयात्य विद्वानों ने महाकाच्य की श्रेष्ठता का प्रतिपादन करते हुए कहा 
कि इस प्रकार की रचन! में विविध झक्तियों की अपेक्षा होती है, जबाकि भनय 
काव्यरूपों मे बहुमुखी प्रतिभा की ब्ावश्यकता नहीं पड़ती । 

संस्कृत के आधार्यों ने अपने समय में उपलब्ध काव्य-ग्रन्थों के आधार 
पर महाकाव्यी के लक्षण का विरूपण किया था। प्राकृत और अप॑भ्रश्ञ के 
सुजमात्मक साहित्य में इन लक्षणों का पूर्ण पालन सम्भव नहीं था, क्योकि 
मौलिक प्रतिभा के कलाकार नवीन विशेषताओं को समाविष्ठ करने में दत्तचित्त 
होते है, आचार्यों के अकुश से स्वंधा अनुशासित नहीं होते । हिन्दी के रीतिकाल 
में केशवदास, भिखारीदास आदि आवचार्योंने काव्य-भेदों की चर्चा ही नहीं 
की थी अधिक से अधिक ध्वनि के आधार पर उत्तम मध्यम औौर अधम 
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काञ्यो की चर्चा अवश्य की थी । हिन्दी की इस प्रवृत्ति के विपरीत तेलूगु के 
लक्षणग्रस्थों मे 'प्रतापरुद्रीयम' के आधार पर महाकाव्य का लक्षण निरूपित 
किया गया । इस ऋलक्षण में अध्टादश वर्णंनों की सूची उदाहरणसहिंत प्रस्तुत की 
गयी । इससे यह अनुमान किया जा सकता है कि आलकारिको के एक बर्ग ने 
इतिहास, पुराण आदि अभय काव्यरूपो से महाकाव्य को पृथक करते के लिए 
वर्णनात्मकता को भेदक लक्षण के रूप में स्वीकार किया होगा । 

हिन्दी और तेलुगु के कवियों ने परिस्थिति-सापेक्ष रूप में अपनी धार्मिक, 
दाशेनिक और कलापरक मान्यताओं के अनुरूप कई निबद्ध काव्यों की सृष्टि 
की है, जिनमें से कुछ को साहित्यिक गरिमा, आदर्श चरित्रों की अवतारणा 
और वस्तुसंगठन के आधार पर महाकाव्य मानता सगत है। आधूतिक काल में 
तेलगू के आलोचको के द्वारा निरूपित 'प्रबन्ध' नामक विशिष्ट काव्य-विधा 
और महाकाव्य में मौलिक अन्तर नहीं है। तेलगु के विशेष सन्दर्भ मे इस 
प्रबन्ध को अनन्तरकालीन महाकाव्य कहा जा सकता है। विकास की प्रक्रिया 
को स्वीकार करते हुए रामचरितमानम, पद्मावत्त आदि प्रबन्धकाव्यों को महा» 
काव्य मानना युक्तियुकत है, यद्यपि सस्कृत महाकाव्यों से ये कृतियाँ कतिपय 
अ्यों में भिन्न है। भिन्न-भिन्न शेली-शिल्प के तथा पृथक भाषा-क्षेत्रों के बहुत 
से प्रबन्धकाव्यों को महाकाव्य मानने का आधार उनके शाश्वत लक्षण है, जो 
वस्तु, सेता बौर रस से सम्बन्धित है। देश और काल्‍हू के अनुसार विकसित 
बाह्य लक्षणों मे स्थिरत्व नही होता । 

मध्यदेश मे हिन्दी के साहित्यारूढ होते से पूर्व कछा झौर साहित्य को 
राजकीय सतरक्षण प्राप्त था । कनिष्क, हर्ष, यशोवर्मा आदि नरेशो के विद्यानुराग 
के फलस्वरूप सौन्दरनन्द, बुद्धचरित, कादम्बरी, हर्षचरित, गउडबहों, मेषध्रीय- 
जरित आदि उत्कृष्ट कृतियों की सृष्टि हुईं थी | गुणग्राहक प्रभुओ के द्वारा' 
साहित्य को प्रदत्त कालम्बन की यह पृ्॑-परम्परा हिन्दी और तेलगु में अनुस्यूत 
रही । राजाश्रय ने महाकाव्य के स्वरूप को पर्याप्त प्रभावित किया है। 

हिन्दी और तेलुगु में राजाश्रय-विमुख सन्त कवियों का एक वर्ग दुष्ठि- 
गत होता है, जिनका उद्देश्य प्राकृत जन गुणगान नही था । तुझसी इस प्रकार के 
मह्ाकवि हैं, जिनकी लोकनायक, उदारचेता एवं समन्वयात्मक भावना के कचि 
वाह सकते हैं। इतका महाकाव्य मानस में व्यापक स्तर पर सगुण-निर्गुण, शिव- 
केवश, भवित-ज्ञात के साथ साथ कलासंबंधी मान्यताओं का समन्वय दिखाई 
पडता हैं। तेलग में तुलसी के समान भक्तिमय' महान्‌ व्यक्तित्व कविवर पोतन्ना 
का है । पोतन्ना के भागवत में अतीव मधुर भवितकवित्व की अमूल्य निधि है! 
कितु काव्य-रूप की दृष्टि से पोच्तनाकृत भागवत पुराण है भहाकाब्य नही । 


227 


हिन्दी साहित्य का उत्कर्षदाल मुसलमान शासकओं के राज्यकाल के 
अन्तर्गत आता है। इन बिदेशी मरेशों के सरक्षण मे फारसी भाषा की विदेशी' 
दली के अतिरिक्त भारतीय शब्दों के अच्छे-खासे प्रयोग से फारसी की एक 
भारतीय शैल्ली का भी विकास हुआ | साहित्य के क्षेत्र मे आदान-प्रदान के 
फलस्वरूप भारतीय कथाओं के बाधार पर फारसी कौ मसनबी शैली में 
ऐतिहासिक काव्य रच्े गये । कालास्तर में यह परम्परा जायसी, कुतुबन, भक्षत 
आदि प्रेमाल्यान काव्यकर्ताओं को प्राप्त हुईं। भारतीय वेदान्त और इस्लाम के 
समन्वय से रूपाथित सूफी साधतापरक रहृस्यवाद और इस रहुस्पवाद की 
काव्यात्मक अभिव्यक्तित का श्षेय भारत मे मुघलमानी राजसत्ता की सुस्थिरता 
को दिया जा' सकता है। पद्मावत ज॑से महाकाव्य के समुजन के लिए प्रेरक 
परिस्थितियों की उपयुक्त पृष्ठभूमि उत्तरदायी है । 

मुसलमानों की भाषा, सगीत, साहित्य, शिल्प, धर्म आदि का जो समस्वथ 
इस देश की स्वकीय भाषा, सगीत, साहित्य आदि से मध्यदेश से सपक्ष 
हुआ, उस व्यापक पैमाने पर दक्षिण के आन्ध्र प्रान्त मे नही । यही कारण है 
कि प्मावत्त जैसा महाकाव्य, जिसमे सूफी दाश निक विचारधारा को काव्यात्मक 
अभिव्यक्ति मिलती है, इस दार्शनिक पृष्ठाधार के कारण जिसमे प्रतोकतत्व का 
समावेश हुआ है, जिसपर फारसी को मसतबियों का भी प्रभाव है, तेलूग मे 
रचा नहीं गया । इस प्रकार हिन्दी मे सूफी प्रेमाख्यात काव्यों के सदृभाव 
और तेलुग में उनके निताग्त अभाव के लिए इन भापा-क्षेत्रो मे विद्यमान भिन्न 
राजनंतिक-सासक्षतिक परिस्थितियाँ ही उत्तरदायी है। 

बलाउदड्रीन, औरमबेब आदि शासकों के धामिक बिद्वंप के कारण 
भारतीय जनता सत्रस्त हो गई तो उस अत्याचारी शासन का विरोध 
राजपूतों, जाटों और मराठों ने किया था | फलस्वरूप समकालीन एवं अतन्तर« 
कालीन कबियों ने राजसिंह, सुजानर्सिहू, छत्रमाक, शिवाजी आदि प्रतापी नरेशों 
के वीर चरित्नों की अवतारणा करते हुए ऐतिहासिक महाकाव्यों की सृष्टि 
की । शहूबुद्दीत से डटकर मुकाबला करनेवाले प्थ्वीराज चौहान की वीरगाथा 
के आधार पर रासो सरीखे ऐतिहासिक महाकाव्य की रचना हुई। सस्कृत, 
प्राकृत लादि अन्य भाषाओं में भी ऐतिहासिक महाकाव्यों की परपरा दृष्टिगतत 
होती है । इन महाकाब्यों में इतिहास के तथ्यों को कल्पना के अशों से मिश्चित 
करके चारुत्व का समावेश किया गया । आन्भ्न प्रान्त मे विजयनगर साम्राज्य 
के पराक्रमी प्रभुओं एवं काकतीय वश के विख्यात नरेशों ते उत्तर की राजसत्ता 
का प्रतिरोध करके जनता को सुखभय जीवच प्रदान किया । साथ ही साहित्य 
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सगीत झादि विद्याओं को प्रश्नय दिया । फछत कुृष्णरायविजय, सिद्धेग्वर 
चरित आदि ऐतिहासिक महाकाव्यों की रबना हुई। 

मेलुग भाषियों के इतिहास में विजयतगर साम्राज्य का युग वेभवपुभ 
रहा है। इस यूग में राजनैतिक सुस्थिरता के कारण जनजीवन सुख्नपूर्ण था । 
परिणामस्वरूप सस्कृति एवं साहित्य की श्रीवृद्धि हुई। तेलुगु साहित्य के 
इतिहास में इसकों स्वर्णयुग माता जाता है। महाकाव्य-विधा का भी यह 
उत्कर्पकाल है। कलात्मक प्रौढता से युक्त विविध शैलियों के महाकाव्यों का 
प्रचुर रूप में सृजन इस युग की विशेपता है । हिन्दी के भक्तिकाल का भी 
लगभग यही समय है, जिसको हिन्दी घाहित्य का स्वर्णयुग मानता जाता है। इस 
यूग ते पद्मावत और रामचरितमानस के रूप में प्रौढ़ और उत्कृष्ट महाकाव्य हमें 
प्रदान किये है | तेलगु क्षेत्र मे राजकीय सरक्षण के कारण महाकाव्य-सूष्ठि हुई 
दो हिंन्दी में एक सूफी सन्‍त और एक वैष्णव सन्त ने इस काव्य-रूप का संवर्धन 
किया | पृष्ठभूमि की इस भिन्नता के अनुरूप 'मनुचरित्र' आदि तेलगू महाकाव्यों 
तथा रामचरितमानस आदि हिन्दी महाकात्यों में दौच्टोगत अन्तर है। 

आधुनिककाछ से पूर्व के युगों में साहित्य का मेरुदण्ड एव प्राणतत्त्व धर्म 
को कहा जा सकता है। कवियों की वृत्ति इष्टदेवता की उपासना, धामिक 
प्रल्थों के अध्ययन, मनन एवं चिस्तन में खूब रमती थी। भहाकाव्य-रचना के 
लिए स्वीकृत इतिवुत और उमर इतिवृत्त के निर्वदण पर धामिक प्रभाव 
दृष्टिगत होता है। जायसी ने ईश्वरोन्मुख प्रेम को साहित्यिक अभिव्यक्ति देते 
के लिए लौकिक प्रेमाख्यात को स्वीकार करके अपने महाकाव्य में प्रतीकतत्व' 
का समावेश किया । तुलसी ने वैष्णव धर्म भावना से परिचाछित होकर मानस 
में आध्यात्मिक सिद्धान्तो की काव्यात्मक व्याख्या प्रस्तुत की। तेलग में 
भश्नेचोह के कुमारसभव पर कालामुख शैव सम्प्रदाय का प्रभाव पस्तुयोजना 
एवं वर्णन-विधान में दिखाई पड़ता है। एक आक्लोचक का यह कथन है कि 
नज्नेचोड ने कालामुख शैव मत की दार्शनिक विचारधारा को काव्यात्मक रूप 
देने के लिए ही इस महाकाव्य की रचना की । सम्राद श्रीकृष्णदेवराय की 
आमक्‍तमाल्यक् में स्त्रीकृत इतिवृत्त वेष्णवधभ से सबंधित है | कवि ते पात्रो के 
माध्यम से स्थान-स्थान पर वष्णव धर्म की श्रेष्ठता का प्रतिपादन इस महाकाब्य 
में किया है। कविवर धूजेंदी के महाकाव्य का आरभ 'श्रीविय्या' शब्द से हुआ 
है । यह शब्द शाकत साधना में पारिभाधिक शब्द है । 

बौद्ध धर्म का प्रभाव आधुनिक भारतीय भाषाओं के साहित्यारूढ होने 
से पहले ही समाप्त हो चुका था। फिर भी वैष्णव धर्म में उसके कुछ अश 
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विद्यमान हैं। पही कारण है कि तेलगु के शृगारनैषध 'मनुचरित्र' पाइुरण 
भाहात्म्य/ भादि के अन्तर्गत दशावतार-स्तोत्र में बुद्ध भगवान की भी वन्दना 
की गई है। हिंन्दी के महाकाव्यों पर जेन धर्म का प्रभाव वर्ण्य-विषय से 
उल्लेखनीय नहीं है। परन्तु पठमचरिठ आदि जैनो के अपभ्रश् काब्यों के रचता- 
विधान का प्रभाव मानस, पद्मावत आदि महाकाव्यों पर लक्षित किया जाता 
है। तेलगु में जैन कवियों की रचनाएँ आजकल उपलब्ध नही होती, यद्यपि 
तेलगु-प्रदेश पर जन-प्रभाव इतिहास-चिदों ने प्रस्तर-मूृतियों आदि के आधार 
पर स्वीकार क्रिया है। संभव है कि जेन काव्य धामिक बिद्वेंष के कारण नष्ट 
कर दिये गये हो । अत्त तेलुगु के महाकाव्यों पर जैन धर्म के प्रभाव के विपय' 
में निथ्चित रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता । 

तैलगू के महाकाव्यो पर सस्कृत के महाकाव्यों और शास्त्रीय मान्यताओं 
का भपेक्षाकत अधिक प्रभाव दिखाई पडता है। इसका यही कारण प्रतीत होता 
है कि तेलुगु का अधिकांश साहित्य राजाश्रय में सस्कृत के पण्डित कवियों के 
द्वारा प्रणीत हुआ है। सस्क्ृत साहित्य के विपुर प्रचार-प्रसार के अतिरिक्त 
गीर्वाण बाणी में साहित्य-सुजन के भी उस वातावरण में तेलंगू महाकाव्य का 
उद्भव, विकास और उत्कर्ष सम्पन्न हुआ। इधर हिन्दी क्षेत्र के कवियों ने 
भावधारा के लिए सम्कृत साहित्य की ओर देखा है और काव्य के बाह्य 
रूपों के लिए वे अप्रंग की भोर झुके है। सस्कृत में दाम्त्रपक्ष की प्रधानता 
तथा प्राकृत-अप श्रण में लोक-दुष्टि की प्रमुखता उल्लेखनीय विशेषताएँ है । 

तैलगू महाकाव्यों पर सस्कृत के अलावा प्राकृत का भी प्रभाव दृष्टिगत 
होता है। साहित्यदर्पण के अनुसार सहाकाव्य सस्कृत में सर्मच्द्ध, प्राकृत में 
आश्ृवासबद्ध तथा अपन्ृंश मे कुडबकबद्ध हीता है। तेलगू के अधिकाश 
महाकाव्य आइवासबद्ध है। कन्नड साहित्य के काव्यों में भी बाध्वास-पधिभागत 
है | भतत: कहा जा सकता है क्रि तेलग एवं कन्नड पर आदवास-विभाजन 
के रूप में प्राकृत का प्रभाव है। तैलुगू महाकाव्यों में मात्रिक छन्दों के प्रयोग 
में भी प्राकृत की प्रवृत्ति छक्षित होती है । कुकवि-निन्दा की काव्य-रूढि का 
जो पालन तेलुगु क्षेत्र मे किया गया है उसका भी मूलख्रोत प्राकृत 
साहित्य है । 

आहलोज्य भाषाओं के महाक्राव्यों में वस्तु प्रायः पौराणिक, ऐतिहासिक 
तथा लोककथात्मक प्रख्यात स्रोतों से ग्रहण की गयी है । इतिवृत्तात्मक अश्यों के 
साथ मामिक प्रसगो की योजना करके वस्तु को कछात्मक रूप मे विन्यस्त किया 
गया है। रामकथा के आधार पर रचित महाकाण्य उभ्य क्षेत्रों मे मिछते हैं। 
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हिन्दी मे रामायणेतर पुराणकथाश्रित महाकाब्यों की विरलता है और तेलुगु मे 
हुरिवशपुराण, मा्केण्डेयपुराण, महाभारत आदि से वस्तु ग्रहण करके महाकाव्यों 
की रचना की गई । अपश्रश के कथा-काव्यों मे विज्येष प्रभावित होने के कारण 
पृथ्वीराजरासो, रामचरितमात्स और पह्मावत में वर्णनात्मकता की अपेक्षा 
आख्यान-कथन की प्रवृत्ति मुख्य है। रामचन्द्रिका मे कथा-कथन गौण और 
बर्णनों की योजना पर विशेष आग्रह दिखाई पडता है, जिसको सस्कृत प्रभाव 
मान सकते है। तेलुग के पूर्वकालीन महाकाव्यों मे आख्यात-कथत्त को और 
अनस्तरकालीन महाकाव्यों में वर्णवो को मुख्य स्थान प्राप्त हुआ हैं। 

दोनों क्षेत्रों के महाकाव्यों मे प्राय राम को परब्रह्म रूप में परिकल्पित 
किया गया है। इसका कारण यही है कि रामकथा के साथ भवित भावनाओं 
के समावेश के उपरान्त आधुनिक भाषाओं में इन काव्यों की सृष्टि हुई । 
तेलुगु के अनन्तरकालीन महाकाव्यों में युगधर्म के अनुसार पात्र-परिकल्पता 
श्ुगाररस की दृष्टि से को गयी । स्वल्प कथानक और विस्तृत वर्णनों के 
कारण जीवन के व्यापक पक्ष में चरित्र-चित्रण नहीं हो सका। हिन्दी के 
प्रेमाख्यालक काव्यों मे आध्यात्मिक प्रेमसिद्धान्त के प्रतिपादत के फलस्वरूप 
प्रतीकात्मक दृष्टि मे चरित्रचित्रण को नियन्त्रित्त किया है। तुलसी, पिगलि 
सूरना आदि प्रतिभाशाली कवियों की कृतियों मे सजीव पात्रकहपना दुष्टिगत 
होती है । 

अललंकार-प्रयोग के विषय में निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 
दोनों भाषाओ के महाकाव्य-स्रष्टाओ को कल्पना-शक्ति वैविध्यपुर्ण और उच्च 
कोटि की है। जीवन के विविध क्षेत्रों से गृहीत अप्रस्तुत कवियों के व्यापक 
अनुभव और पारदर्शी काव्य-प्रतिभा को प्रकट करते है। सास्कृतिक पृष्ठभूमि 
की समानता के कारण कवि-समय-सिद्ध उपमात दोसनो क्षेत्रों मे समान है। 
कुछ काव्यों मे सच्चेष्ट प्रयास के फलस्वरूप और कुछ मे अताथास झशब्दालकारों 
को प्रयोग हुआ है । दोनों स्थितियों मे इस परिणति के लिए उत्त रदायी शब्द- 
साधना प्रकट होती है। संस्कृत साहित्य के मूलस्रोत से अप्रस्तुतो को ग्रहण 
किये जाने पर भी शिल्प की दृष्टि से हिन्दी और तेलग्‌ के महाकाव्यो मे एक 
अन्तर है । यह अन्तर जझास्त्रीयता और लोकोन्मुखता का अच्तर है । 

तैल॒गु के महाकाव्यों मे प्राय श्युगाररस के प्रध्ंग प्रभूत मात्रा मे संयोजित 
हैं। अगीरस के रूप मे अधिकांश महाकराव्यों मे खुंगार सुप्रतिष्ठित है । इस 
प्रवृत्ति का कारण तत्कालीन नरेशों का भोगवादी दृष्टिकोण है और दूसरा 
कारण संस्कृत महाकाज्यों की परम्परा है। मानस में व्यंजित श्ुगार अत्यन्त 
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पवित्र है। पत्मावत, रासो, अपश्रण के चरितकाव्य आवि के अनाबत शंगार से 
यहु भिन्न है। हिन्दी के महाकाव्य-साहित्य में वीररसात्मक स्थल अपेक्षाकृत 
अधिक है, यद्यपि तेलगु मे वीररस के प्रश्नगों का अभाव नही है। दोनों क्षेत्रों 
के महाकाव्य-वाइमय में नवरसों के अत्तिरिक्त रसाभास और मिश्रित रसो के 
उदाहुरण भो प्राप्त होते है। 

प्रसगोचित रूप मे उन्दविधान की प्रवृत्ति हिन्दी एवं तेलग में समान 
है । हिन्दी महाकाव्यों मे प्राचुर्य की दृष्टि से वणिक छत्दों की अपेक्षा सात्रिक 
छन्‍्द अधिक है। हिन्दी की तुलना मे तेलुगु क्षेत्र मे वणिक छन्दी का प्रयोग 
अधिक है । तेलग्‌ महाकाव्यों मे बहुधा व्यवक्ृत “कदम” हिन्दी भे प्रयुक्त गाथा 
छन्द से साम्प रखता है, क्योंकि इत दोनों छन्दों का मूछल्रोत प्राकृत साहित्य 
है | हिन्दी महाकाव्यों मे सात्रिक छत्दों की अधिकता और उनकी तुकास्तता 
अपश्षश की लोकोन्मुखी प्रवृत्ति का द्योतक है। तेलुगु महाकाव्यगत श्रुतिरणकता 
यतिनियम एवं प्रासनियम के कारण है। तेलुगु के ये नियम अन्य साहित्यों मे 
दिखाई नहीं पडते । 

हिन्दी मे अपभ्रश कावब्यों की भाषा-विषयक प्रवृत्तियो का पालन हुआ 
है । फिर भी भक्ति आन्दोछन आदि सांस्कृतिक परिस्थितियों के कारण हिन्दी 
में अपभ्रश की अपेक्षा तत्सम शब्दों की मात्रा बढती गयी । तेलगु के महाकाव्यो 
में कवियों को वध्यक्तित्व-भिन्नता के बावजूद भाषा की सरचना एक है। हिन्दी- 
क्षेत्र में बोली-वेंविध्य के कारण सरचना की एकता सभव नही थी । हिन्दी मे 
प्रचुर रूप मे तद्भवात्मक शछी प्रचलित है तो तेलग मे सस्क्ृत-गर्भित भाषा- 
शैक्की का प्राचर्य है। कोमल प्र4ंगो में अदण-सुखद भाषा तथा उद्धत प्रसगो में 
कठोर वर्णों की योजना की श्रवृत्ति दोनो क्षेत्रों के महाकाव्यों में समान हैं। 

आरम्भ से मध्यकाल तक की समयावधि में हिन्दी और तेलगु फे पृथक 
भाषा-क्षेत्रो में विकसित महाकाव्य-विधा का इतिहास तुलनात्मक दृष्टि से प्रस्तुत 
हुआ है । इतिहास मे प्रमुख घटनाओ, प्रधान व्यक्तियों एवं मुख्य रचनाओं के 
आधार पर प्रवृत्तियों की व्याख्या की जाती है, विकान-क्रम पर ध्यान केन्द्रित 
रहता है और कार्य-कारण सम्बन्ध का अन्‍्वेषण होता है। हर व्यक्ति को समा- 
विष्ट करने का प्रयत्न नही होता । इस अध्ययन मे भी सभी कवियों और 
रचनाओ, की चर्चा के लिए अवकाश नहीं मिलना स्वाभाविक था। कवियों की 
व्यक्तिगत रुचि और साहित्य-सुजन की प्रेरक परिस्थितियों में जो अन्तर रहा है, 
बही आलोच्य महाकाव्यों के स्वरूप मे प्रतिफलित हुआ है। साम्य के लिए 
भारत की सास्कृतिक एकता उत्तरदायी है। इस प्रकार साम्य और अन्तर 
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यादुच्छिक नहीं है। आगे चलकर पादचात्य शिक्षा-सस्कारों के प्रभाव से 
भारतीय महाकाव्य की धारा में एक मोड़ उपस्थित हुआ जो स्पष्ट छाप से 
बीसवी झताब्दी के महाकाव्यों में वृष्टिगत हुआ, जैसे छायावादी युग मे प्रगीत- 
तत्व का अधिक समावेश आदि। आधुनिक यात्रिक सभ्यता, बद्धिवाद, गद्य की 
प्रचुरता और मनुष्य के पास समयाभ्ाव ऐसे कारण हैं, जिनको महत्त्व देते हुए 
वर्तमान यूग को महाकावज्य-रचना के छिए उपयुक्त नही माना जाता | परिवर्तित 
परिस्थितियों से महाकाव्य का रूप अवश्य प्रभावित होंगा, किन्तु इस काव्य 
विधा की रचना समाप्त नहीं होगी । 


